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RESUMEN EJECUTIVO

En Honduras, el arte y cultura resuena cada vez mas fuerte, especialmente en Tegucigalpa y
San Pedro Sula, despertando el interés por la ensefianza musical como parte de un proceso
de formacién académica. Durante la ultima década, han surgido diferentes instituciones
enfocadas a este rubro educativo, impulsando la expresidn artistica como un medio para

promover cultura y valores.

La Fundacion Parindé, ubicada en San Pedro Sula, Cortés, nace con el propdsito de gestionar
espacios para la formacion musical de nifios y jovenes en riesgo social, brindando programas
educativos para una amplia rama instrumental. El Instituto San Juan Bosco presta una parte
de sus aulas para que la Fundacién funcione, sin embargo, la infraestructura actual ha
alcanzado la capacidad maxima de alumnado y no posee todos los espacios necesarios para
cumplir con el programa educativo. Estos problemas limitan las actividades a realizar y la
cantidad de alumnos a recibir por afio, reduciendo los niflos y jovenes beneficiados del

programa.

Para el planteamiento de la propuesta se aborda un proceso investigativo partiendo de un
analisis sobre la importancia que la formacion musical posee a nivel internacional y nacional
representado a través de la inversién econdmica dedicada a este campo. Ademas, se realiza
una recopilacion de los lineamientos y criterios de disefio para espacios de educacion musical

y sala de conciertos.

Se desarrolla un estudio de proyectos referentes a nivel nacional e internacional, optando por
la “Escuela de Musica Victoriano Lopez” y el “Teatro José Francisco Saybe” como referentes
nacionales, ambos situados en la ciudad de San Pedro Sula. Entre los referentes
internacionales se opta por dos proyectos enfocados en la educacidon musical como ser la
"Escuela de Musica de Candelaria” y la “Escuela de musica Yotoco”, ambos proyectos situados
en Colombia.

El proyecto arquitectdnico consiste en una expansion de salones de ensefianza musical y una

sala de conciertos integrando soluciones técnicas y acusticas para su dptimo funcionamiento.
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GLOSARIO

Los siguientes conceptos del glosario estan definidos segiin La Real Academia Espafiola y la Real

Academia de Ingenieria:
Amplitud: Diferencia entre los valores maximo y minimo de un fenémeno oscilatorio.

Coeficiente de absorcién: Fraccién de la intensidad acuUstica absorbida por un determinado

medio o material, dependiente de la frecuencia y del angulo de incidencia.

Difusores: elemento utilizados para dispersar, de forma uniforme y en multiples direcciones, la

energia sonora incidente.

Eco: Onda electromagnética reflejada de tal modo que se percibe como distinta de la

originalmente emitida.

Frecuencia: NUumero de oscilaciones, vibraciones u ondas por unidad de tiempo en cualquier

fendbmeno periédico.
Ondas Sonoras: Onda que se origina por la vibracién de un cuerpo y transmite el sonido.

Reflexion: Fendmeno por el que una onda acUstica es devuelta por una superficie que separa dos

medios, siendo el angulo de reflexidn, respecto a la normal, igual al angulo de incidencia.

Reflectores: elementos utilizados para la generacién de reflexiones del sonido Utiles hacia la zona

deseada.

Resonancia: Sonidos que acompafan la nota principal en una nota musical y comunica un timbre

particular segun el emisor del sonido.

Resonadores: Elementos u objetos sonoros que vibran cuando impactan ondas bajo una

determinada amplitud y frecuencia.
Reverberacién: Reforzamiento y persistencia de un sonido en un espacio mas o menos cerrado.

Ruido: Es una sensacion auditiva inarticulada, no posee ritmo ni armonia y generalmente supone

un sentido desagradable al oido.

Sonido: Sensacién producida en el érgano del oido por el movimiento vibratorio de los cuerpos.



I. INTRODUCCION

El presente documento esta desarrollado bajo la tematica de educacion musical y expresiéon
artistica. Se estudia el comportamiento de paises Latinoamericanos en relacion con la

importancia que representa esta ensefianza en cuestion de inversion e infraestructura.

Se toma como referencia a Colombia y Chile, exponentes que han invertido y constatado
como ley la implementacion de la educacion artistica como parte del desarrollo profesional
de la ciudadania. Ambos paises han desarrollado e invertido en diversidad de programas y
proyectos que sustentan la necesidad de alimentar la cultura a través de la formacién del arte
en todas sus formas. Por otra parte, Honduras ha tenido altos y bajos en el campo artistico,
teniendo inconsistencias en las direcciones de este rubro, llevando a restarle importancia al
desarrollo de esta practica, viéndose reflejado en las inversiones realizadas y la escasez de

proyectos desarrollados para la comunidad.

Se desarrolla una investigacion exhaustiva sobre los criterios y lineamiento de disefio
arquitectonico requerido para este tipo de espacios, esto con el propdsito de generar una
teoria de sustento que permita ser una referencia y base para el desarrollo del proyecto

ejecutivo.

La Fundacion Parindé, ubicada en San Pedro Sula, es una entidad que brinda programas de
estudio musical a nifios y jovenes de alto riesgo social. Cuentan con infraestructura autorizada
por la municipalidad, cuya sede se encuentra dentro de las instalaciones de la Escuela San
Juan Bosco. La problematica que presenta es un espacio que ha alcanzado su capacidad
maxima de alumnado y no cuenta con un terreno propio. Adicionalmente, carece de un

espacio para desarrollar actividades y presentaciones que son parte del programa educativo.

De no realizarse el proyecto, la Fundacion se vera obligada a reducir la cantidad de alumnos
a admitir por afio, impactando negativamente en el prop&sito del programa; a su vez, incurren
en gastos de alquiler para realizar presentaciones ya que no disponen de recursos

econdmicos.



Il. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

11.1. ANTECEDENTES

La Fundacién Parindé, es una entidad cuyo enfoque reside en la gestion de espacios
socioformativos en el area artistica, sociocultural, turistica y patrimonial. Comenzé su proceso de
formacion en enero del afio 2008 con el apoyo de La Municipalidad de San Pedro Sula a través
de la Direccién de Cultura y Turismo, quienes otorgan parte de las instalaciones de La escuela San
Juan Bosco para su funcionamiento. La Escuela San Juan Bosco, se encuentra ubicada en la ciudad

de San Pedro Sula, en la entrada principal de la Residencial Colvisula, Bulevar del Norte, 15 calle.
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llustracion 1. Ubicacién de Escuela San Juan Bosco.
Fuente: Google Maps, (2020). [llustracion]. Recuperado de: https://goo.gl/maps/LkH4GZz6wrnEXhzq8

La fundacién comienza con el Programa de Educacion Musical Banda Sinfonica Juvenil de San
Pedro Sula el 5 de mayo del 2008, el cual ha sido realizado durante 11 afios de trabajo perpetuo
en favor de una formacion musical para niflos y jévenes pertenecientes a sectores sociales con

mayor necesidad de atencion integral.

La Banda Sinfénica Juvenil de San Pedro Sula, ha perseguido incesablemente el propdsito de
generar un ambiente en el que se conjuga la educacion musical y el desarrollo artistico y social.

Esto demuestra que la ensefianza de las artes es una de las mas efectivas acciones para propiciar



cambios sustanciales en la sociedad. Durante los afios 2010, 2012 y 2016, se realizan
intervenciones en el sitio por parte de la Municipalidad de San Pedro Sula, reparaciones de
categoria menor como mantenimiento y cambio en la materialidad de las instalaciones, esto con

el proposito de adecuarlas a las necesidades que han surgido.

En Enero se otorga el permiso Se realiza la segunda La Fundacion Parindé inicia
de operacion y se funda el reparacion del modulo tramites de jurisdiccion y la
proyecto el 5 de Mayo. educativo. obtiene en Mayo.

@ SEGUNDA REPARACION @ TRAMITES DE JURISDICCION

|zo12 ‘2018

|2016

PRIMERA REPARACIC TERCERA REPARACION
Se realiza la primera Se realiza la tercera Se realiza la ultima

reparacion del médulo reparacion del médulo reparacion del
educativo. educativo. modulo educativo.

llustracion 2. Cronologia de Eventos de la Fundacién Parindé.
Fuente: Flores, I., Moran, T. (2020). [llustracidon]. Basado en: Fundacion Parindé.

En el afio 2018, La Fundacién inicia el proceso de tramites de jurisdiccion para constituirse, y, para
mayo de este mismo afo, alcanza la personeria juridica y se oficializa como Fundacién Parindé,

fundada por La Lic. Xiomara Garcia y el Maestro Alfonso Flores.

FUNDACI

Pannde

llustracion 3. Logotipo de la Fundacion Parindé.

Fuente: Fundacion Parindé, (2019). [Logotipo].



LUFIDA

Las oficinas administrativas del a Fundacién Parindé se encuentran ubicadas en el en Bulevar los
Oficina f

Andes, 5ta Calle, 11-12 Avenida, San Pedro Sula. Ver ilustracion 3
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llustracion 4. Ubicaéién de la Adniinistracién de la Fundacion Parindé.

14 Avenida No

: Google Maps, (2020). [llustracion]. Recuperado de: https://goo.gl/maps/CxTRxSWcQCVQeXEd9

Fuente

llustracién 5. Distribucion de las instalaciones de la Escuela San Juan Bosco.

Fuente: Flores, ., Moran, T. (2020). [llustracion].
La Escuela San Juan Bosco se divide en tres areas, el ala izquierda esta dedicada a la ensefianza

musical por la Fundacion Parindé y el ala derecha desarrolla las actividades de la Escuela San Juan

Bosco, ambas conectadas por un pasillo comun. (ilustracién 5). El médulo educativo cuenta con



tres salones de clase con capacidad para 30 personas cada una, cinco aulas pequeias para 10

personas cada una y un salén de piano con 7 cubiculos.

En el afo 2019, deciden crear la Orquesta Sinfénica Infantil, (ilustracion 6), el mas reciente
proyecto de la Fundacion Parindé llevado a la realidad de la mano de su socio World Vision, el
cual sostiene la idea de tomar la educacién musical para el desarrollo social sostenible; creando
un programa que gira en torno a la practica colectiva a través de la orquesta, que incluye todos
los instrumentos como ser de viento, cuerda y percusion, convirtiendo en espacios de ensefianza-

aprendizaje donde el sujeto se reconoce a si mismo a partir del grupo al que integra.

llustracion 6. Ensayo de la Banda Sinfénica Infantil.

Fuente: Fundacion Parindé, (2019). [Fotografia].

A finales de este mismo afio, la Municipalidad de San Pedro Sula, interviene el sitio con una
remodelacién de aulas, dividiendo las aulas para generar mayores espacios de aprendizaje
individual y colectivo en menor escala, también realizan la construccién de una unidad de servicios
sanitarios para sefioritas, los varones no poseen servicios sanitarios y utilizan los de la Escuela

cuando es posible.



La Fundacién Parindé recibe afio tras aflo 50 nifios y adolescentes en situacidon de riesgo social,
manteniendo a la fecha 130 alumnos dentro de la institucion, proyectando un aumento anual de
40 estudiantes dado que el promedio de graduados es de 10 alumnos por afio. Las instalaciones
actuales poseen una capacidad maxima de 170 personas, esto implica que el aforo maximo es
alcanzado durante el afio 2020. El espacio que poseen actualmente no es suficiente para cumplir
con la matricula anual, esto genera la necesidad de una expansion del médulo educativo dentro
de las mismas instalaciones asignada. En este caso el espacio disponible es el segundo nivel de la
unidad existente ya que no hay posibilidad de expansién horizontal y la Fundacién no posee un

terreno propio fuera de la Escuela. Ver ilustracion 7.

Area disponible para sala de
conciertos /

Area disponible para expansién /
del médulo educativo

llustracién 7. Area disponible para expansién y sala de conciertos.
Fuente: Flores, 1., Moran, T. (2020). [llustracion].

Adicionalmente, no posee un espacio para llevar acabo presentaciones, limitando las
posibilidades de expandir el programa educativo y potenciar las capacidades del alumno. Debido
a esto, se ven obligados a alquilar espacios como salones de eventos, teatros y demas para cumplir
con las demandas del programa, sin embargo, se convierte en un problema ya que no poseen
recursos econdmicos. De modo que, requieren de una sala de conciertos para llevar a cabo las
actividades pertinentes, para el cual poseen un terreno disponible en el ala izquierda de la Escuela

San Juan Bosco. Ver ilustracién 8.



llustracion 8. Terreno disponible para la Fundacion Parindé.

Fuente: Flores, |, Moran, T. (2020). [Fotografia].

11.2. DEFINICION DEL PROBLEMA

El espacio brindado para el funcionamiento de la Fundacion Parindé ha alcanzado la capacidad
maxima de estudiantes. La infraestructura no cuenta con todos los espacios necesarios para el
desarrollo de las actividades demandadas por el programa educativo. Esto impacta en el

crecimiento poblacional, reduciendo un 80% la cantidad de alumnos admitidos anualmente.

11.3. PREGUNTAS DE INVESTIGACION

Para el desarrollo 6ptimo de una investigacion, se realizan una serie de preguntas que
estructuraran la secuencia de analisis y respuesta, brindando lineamientos que regiran el

desarrollo del proyecto.

1) ;Cuales son las necesidades espaciales que presenta el proyecto de educacion musical de la
Fundacién Parindé?

2) ¢Cual es la importancia que representan las inversiones en la educacion artistica a nivel
Latinoamericano?

3) ¢;Cuales son los lineamientos y criterios de disefio a seguir para el planteamiento de una
expansion de escuela musical y sala de conciertos?

4) ;Cuales son las directrices municipales por tomar en consideracién para el desarrollo del

proyecto?



11.4. JUSTIFICACION DEL PROBLEMA

La implementacién del proyecto permitirad a la Fundacion continuar recibiendo nifios y jovenes
para formar parte del programa. Para el afio 2021, la fundacion alcanzaria una poblacién de 210
estudiantes que potenciaran sus habilidades musicales y se veran beneficiados. Segun Diario El
Tiempo (2017), mas de 15,000 niflos se encuentran en riesgo social en San Pedro Sula y

Tegucigalpa, esto implica que la Fundacién aporta a la disminucion de esta cifra en un 1.4%.

El proyecto contempla una expansion cuyo programa arquitectonico cumpla con las necesidades
del programa educativo y propicie el crecimiento poblacional dando paso a la matricula de 200
alumnos de primer ingreso, paralelo a esto, el disefio de una sala de conciertos que permitira al
estudiante poner en practica todo lo aprendido y brindarad un mayor auge a la academia dentro
del campo de las bellas artes. Para el desarrollo del proyecto la Fundacién cuenta con el apoyo
de entidades internacionales, nacionales y patrocinadores dispuestos a realizar inversiones para

llevarlo a la realidad.



Ill. OBJETIVOS

.1 OBJETIVO GENERAL

Desarrollar un proyecto ejecutivo para la expansion de las instalaciones fisicas de la Fundacion
Parindé ubicado en la entrada principal de la Residencial Colvisula en la ciudad de San Pedro Sula,
que permita el desarrollo 6ptimo de las actividades de enseflanza-aprendizaje y el crecimiento

estudiantil, contando con 963.75 m? aproximadamente de area disponible.

11.2. OBJETIVOS ESPECiFICOS

1- Identificar las necesidades espaciales del proyecto de la Fundacién Parindé mediante un
diagnostico fisico del sitio.

2- Determinar la importancia que representan las inversiones en la educacion artistica a nivel
Latinoamericano.

3- lIdentificar los lineamientos y criterios de disefio que deberan aplicarse para el desarrollo
del proyecto.

4- Investigar las directrices municipales que rijan el planteamiento del proyecto.

10



IV. MARCO TEORICO

A continuacién, se describe el analisis de la situacion actual a nivel de macro y microentorno sobre
la educacion artistica en Latinoamérica, acompafiado de un analisis de caracter interno, estudio
de referentes nacionales e internacionales con relacion al desarrollo de edificaciones de caracter
educativo, teoria de sustento que dicta los lineamientos, normativas y criterios de disefio que

deben de reunir estas edificaciones.

IV.1. ANALISIS DE LA SITUACION ACTUAL

Se aborda el estudio de macroentorno relacionado a la situacién actual de la educacién de las
bellas artes en el continente Latinoamericano. La inversidn realizada por diversos paises permite
entender la importancia que posee esta ensefianza y el impacto que genera a nivel cultural en la
sociedad. Esto permite sustentar la idea del porqué es necesario apostar por proyectos que se

enfocan en transformar a las personas a través del arte.

En el campo de microentorno, se estudia la historia de la educacion artistica desde sus inicios
hasta la fecha a nivel nacional. Se expone la transformacién que ha sufrido la direcciéon de este
rubro y las inversiones realizadas por el gobierno. Finalmente, se analiza la postura actual de San

Pedro Sula y los exponentes de mayor categoria que aportan a la ensefianza de las artes en la

ciudad.

4.1.1. MACROENTORNO

Latinoamérica esta comprendida por México, América Central y América del Sur; conteniendo
gran diversidad cultural, evidenciada en el patrimonio tradicional de cada pais. La poblacién es
la encargada de sostener, enriquecer, conservar y transmitir la herencia del legado indigena,
colonial y tradicional que vienen desde los siglos XIX y XX. Durante el siglo XIX, se fundaron
instituciones que apoyaron mediante la organizacion, administracién y promocion del campo

musical en América Latina.

En Latinoamérica existe una marcada diferencia entre la educacion privada y la educacion publica,
donde la educacion impartida en las instituciones privadas se considera superior a aquella que se

imparte en las instituciones publicas. Dado que, en muchas de las escuelas privadas de América
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Latina, se ha incorporado las bellas artes como materia obligatoria siendo cursada en todos sus
niveles; implementando sistemas de ensefianza con técnicas innovadoras que involucran

entidades especializadas para su colaboracion.

La ensefianza de las artes estd experimentando un proceso de evolucion y cambio en
algunos paises latinoamericanos, vinculado en buena medida a las reformas educacionales que
se estan desarrollando en el continente. Esto se puede constatar, por ejemplo, en Argentina, Brasil
y Chile, donde las nuevas propuestas curriculares plantean un conjunto de desafios vy
requerimientos de desarrollo, tanto desde una perspectiva teérica como practica. (Fajardo y

Wagner, 2003, p. 16).

Los paises que se estaran estudiando en el siguiente apartado son Colombia y Chile, debido a que
estos dos paises latinoamericanos demuestran la importancia de la educacién artistica a través de
la inversion e implementacion de programas y el decreto de leyes sobre la practica de este tipo

de educacién como parte de la formacién profesional dentro de la sociedad.
4.1.1.1. Colombia

La educacién artistica en Colombia es fundamental en la cultura, en las dimensiones sociales y
econdmicas de la nacion. Segun el Ministerio de Cultura, la educacién artistica de Colombia se
compone por medio de la formulacion e implementacién de politicas publicas que permitan
integrar en los distintos niveles educativos el principio del arte, segun otorga la Ley General de

Cultura.

Segun el Ministerio de Cultura de Colombia (2018), existen tres enfoques y campos de accion de

la Educacion Artistica:

— La formacién artistica especializada para los artistas

— La formacion de formadores en campos de las artes, sus practicas y en el campo general
denominado Educacién Artistica.

— La educacioén artistica asociada las practicas artisticas, como eje central y parte activa de
la educacion para todos los ciudadanos, en diferentes niveles y modalidades del sistema

educativo.
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Las practicas artisticas permiten con el intercambio cultural y la construccion comunitaria de
conocimientos fortificar las técnicas de aprendizaje contiguo a una experiencia sensorial

manifestada por el arte, constituyéndose como un derecho de todos los ciudadanos.

El Instituto Departamental de Bellas Artes de Colombia es conocido como “el espiritu de una

pedagogia artistica” ofrece nuevos diplomados en el afio 2015.

Por medio de los diferentes convenios realizados con las Secretarias de Cultura Departamental y
Municipal y el Ministerio de Cultura, desarrollaron programas educativos con el proposito de

educar para la vida a través de la disciplina del arte.
Los proyectos que se trabajaron fueron los siguientes:
1. Entidad: Secretaria de Cultura y Turismo de Santiago de Cali

La Secretaria de Cultura y Turismo Cali y recursos del Municipio de Cali beneficiaron directamente

a un total de 4,644 nifios, jévenes y adultos.
2. Entidad: Secretaria de Cultura del Valle del Cauca

La Secretaria de Cultura atendié a 20 departamentos beneficiando directamente a 1,078 de nifios

y jovenes.
Se llevaron a cabo los siguientes proyectos:
— Después de Clases

El programa "Después de Clases” es un proyecto de formacion artistica y cultural para los nifios y
jovenes, que buscan alcanzar una educacion suplementaria mediante el aprendizaje en las

diferentes areas del arte, beneficié directamente un total de 330 nifios y jovenes.
— Diplomado Formacion de Gestores Culturales del Valle del Cauca

El Diplomado de Formacion logrd, con el apoyo del Ministerio de Educacién y el Instituto

Departamental de Bella Artes certificar un total de 53 gestores culturales.
3. Entidad: Ministerio de Cultura

El proyecto "Bandeando por el Valle 2015" beneficié a 5,240 personas en sus procesos de

formacion.
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La gestidn financiera del Instituto Departamental de Bellas Artes, segun el decreto N° 1699 de
2015, el gobernador brindd un ajuste presupuestal de $900 millones de pesos (253,093.05 délares
americanos) con el fin de recortar los gastos realizados para la vigencia del afio 2014. Asi mismo
el Instituto de Bellas Artes realiz6 una gestion de $337 millones de pesos (94,769.29 dodlares

americanos) para cubrir labores de docente, artistas y personal administrativo.

El Instituto Departamental de Bellas Artes beneficid un total de 13,804 nifios, jovenes y adultos en

sus diferentes programas desarrollado en el transcurso del afio 2015.

Para a finales del aflo 2015, se realizé una inversion en infraestructura fisica y tecnoldgica por
$5,580,806,209 pesos (1,569,403.63 dodlares americanos) recursos propios, recursos de la
estampilla Procultura y recursos del CREE. (Ver Tabla 1).

Tabla 1. Infraestructura Fisica y Tecnolégica

Estampilla CREE

Infraestructura fisica $14,633,367 $0 $3,508,088,033 $3,522,721,370
Infraestructura tecnolégica $0 $27,547,.471 $2,031,537,368 $2,058,084,839
TOTAL $14,633,367 $27,547 471 $5,539,625,371

Fuente: Flores, I., Moran T. (2020). [Grafico]. Tomado de: Instituto Departamental de Bellas Artes, Informe

de Gestion 2015, Colombia.
4.1.1.2. Chile

El comité de Politicas Sectoriales del Consejo de Fomento de la Musica Nacional en Chile agrupé
59 medidas que orientaron el trabajo del Estado entorno a la musica hasta el aflo 2020 y uno de

los puntos que se destaca son las falencias que aun existen entorno a este tema.

La principal problematica que afrontan a diario es la carencia de equipamiento y de espacio fisico
adecuado para llevar acabo la catedra en la mayoria de las instituciones educativas y la existencia
de un déficit de profesores especializados en el tema. Frente a esta problematica, Chile propone
algunas acciones como el Plan Nacional de Artes en Educacion, Plan de Apreciacion de la Musica

Nacional y el Programa Acciona.
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La Educacion Artistica en el Sistema Escolar Chileno (2001), mediante un trabajo presentado en la
Reunién Regional de Expertos de la UNESCO sobre la educacion artistica a nivel escolar en

América Latina y el Caribe realizado en Brasil, establece:

La ensefianza del Dibujo, posteriormente de la Pintura, el Modelado, la Historia del Arte y
de otras manifestaciones artisticas, han formado parte de la educacion publica de nuestro

pais durante aproximadamente dos siglos.

Alejandra Kantor, directora ejecutiva de la Fundacion Orquesta Juveniles e Infantiles demuestra

que el principal aporte de la musica es que logra generar una transformacion dentro de la persona.

“Un nifio o nifla que viene de un entorno muy vulnerable, encuentra en la musica su
espacio, una contencioén, un cambio de vida y de realidad. Lo veo en los nifios y nifias que vienen

a ensayar cada semana a la FOJI” (Kantor, A., 2018).

El arte de la musica es esencial, especialmente en las escuelas ya que permite fortalecer las
interrelaciones en la comunidad estudiantil. La musica es considerada suficiente por si misma para
justificar su importancia dentro de la formacion escolar. Por medio de esto, la Regién
Metropolitana alcanzé la cifra de $11,741,657,301 (14,066,919.01 dblares americanos), con los

Fondos de Cultura para la realizacion de 967 proyectos.

Para el afo 2020, El Ministerio de las Culturas, las Artes y El Patrimonio seleccion6 un aproximado
de 440 proyectos que estaran recibiendo una cantidad de 2,500 millones de pesos (3,022,500.00
dolares americanos) cada uno para el financiamiento de doctorados, maestrias y becas de

especializacion.

Al finalizar el afio 2019, se entregd un total de $24,063,715,321 de pesos (28,829,178.53 dolares
americanos) a una cantidad de 2,313 proyectos. Algunas de las novedades desarrolladas fueron
la disminucion en los requisitos de postulacién y el lanzamiento de Becas Chile Crea, que

aumentara la formacion y especializacion de profesionales vinculados a la cultura y el arte.

Uno de los proyectos en destacar durante la entrega 2020 fue el Fondo Audiovisual superando
los $4,800 millones de pesos (5,803,200.00 dolares americanos) para el financiamiento de

proyecto como ser el “Festival Internacional de Cine Ojo de Pescado”, primer y mas importante
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certamen nacional de exhibicion de obras audiovisuales chilena e internacional con enfoque hacia

la nifiez y la adolescencia.

4.1.2. MICROENTORNO

Honduras, ubicado en el corazén de América Central, cuya poblacidén actual es de 9,245,727
habitantes (INE, 2020). Es el segundo pais con mayor extension territorial a nivel centroamericano
con 112, 492 km? Posteriormente a la independizacion del pais, se forman diversidad de grupos
para impulsar programas y proyectos de rescate cultural, por lo cual, a partir de la primera mitad
del siglo XX, las fundaciones y/o asociaciones se establecen formalmente, siendo este fendmeno

reciente bajo la iniciativa de promover la cultura a través de las bellas artes.

La historia de la musica en Honduras tiene su origen en la época de la dominacién colonial,
y, con José Trinidad Reyes de la mano de Yanuario Girdn, cura de Tegucigalpa, se funda la primera
escuela de ensefianza musical del pais. Sequido de Manuel de Adalid y Gamero, quien fundé y

tomo la direccion de la Orquesta Edlica en Danli, El Paraiso. (Sistema Nacional de Cultura, s.f.).

En 1975 fue fundada La Secretaria de Cultura, Artes y Deportes, teniendo como objetivo
estratégico promover e incentivar la produccion y difusién cultural y deportiva, fomentando el
desarrollo creativo individual y organizado a través de espacios y oportunidades de expresion
artistica y cultural que posean las condiciones adecuadas para el fomento de la creatividad y
convivencia intercultural. En el afio 2014 fue disuelta por el presidente Juan Orlando Hernandez,
y sustituida por la Direccién Ejecutiva de Cultura y Artes, sosteniendo el Area de deportes de
forma independiente. (Secretaria de Cultura, Artes y Deportes, 2012). Segun el Congreso Nacional
(2019), se otorgaron 214,211,416 millones de lempiras (8,568,456.64 dodlares americano) a la
Direccion Ejecutiva de Cultura y Artes (DECA) en el afio 2019, siendo un aumento de 3.65 millones

mas que en el 2018.

A pesar de la existencia de centros educativos con enfoque artistico, estos no son una
prioridad de los programas de educacion del gobierno. En lo que hace referencia a los programas
universitarios de educacién a distancia, no ofrecen oportunidades, ya que las carreras de arte solo

se imparten de manera presencial, adicionalmente, no existen programas de investigacion
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interdisciplinaria (Ney, M. Directora General de Educacion y Formacion Artistica, Zaldivar J. jefe de

departamento de Pintura de la Escuela Nacional de Bellas Artes, s.f.)

La Direccion Ejecutiva de Cultura y Artes ha realizado colaboraciones de menor escala con diversas
entidades para la realizacion de talleres de apreciacion cinematografica, proyectos teatrales,
programas de pinturas, eventos y festivales para promover la cultura y el arte. Uno de los
programas mas destacados es “Pinceles sobre ruedas” bajo la colaboracion de la Casa de la
Cultura de Tela apoyando a mas de 30 nifios y adolescentes con el propésito de reforzar la cultura

y la apreciacion hacia el arte.
Fuera de las entidades gubernamentales, se han realizado proyectos a nivel nacional como ser:

- Proyecto Barrios Orquestados y Barrios Encantados: un proyecto que llega a Honduras
desde Espafia y se implementa a través de la Asociacion Colaboracién y Esfuerzo (Acoes),
ambos programas se encargan de formar orquestas, coros y solistas a través de talleres y
clases magistrales. El programa es un proyecto piloto implementado en la Escuela Santa
Teresa de Jesus, en la colonia Nueva Capital, Comayaguela.

- Proyecto Uremu: Es un proyecto gratuito dedicado a la ensefianza de musica orquestal a
los nifios de alto riesgo social en San Pedro Sula, las clases se imparten en escuelas
publicas que abren sus puertas al proyecto, ademas no representa ningun costo para ellos.

- Honduras Croissance/Crecimiento: Es un proyecto de diversas ramas que satisface
necesidades en el rubro educativo, dentro de sus programas poseen uno llamado “Musica

para todos”, un programa de educacién musical como herramienta pedagdgica.
4.1.2.1. Educacion artistica en Honduras

La educacion artistica en Honduras ha sufrido altos y bajos, desde la desintegracion de la
Secretaria de Cultura, Artes y Deportes, hasta la fluctuacion constante del presupuesto y entidades
responsables del desarrollo de este tipo de funciones, impactando en el progreso constante de la
conservacion y promocion cultural y artistica. La carencia general de un programa inclusivo a nivel
nacional ha impuesto una serie de consecuencias que se ven reflejados en la falta de cultura,
seguridad, respeto y valores. Se enlistan las entidades educacionales de musica en las cuatro

ciudades mas representativas del &ambito musical:
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Tabla 2. Cuadro de Instituciones Musicales Publicas y Privadas

Tipo de Formacion

Escuela Experimental de Nifios para la Musica
Escuela Nacional de Bellas Artes (ENBA)
Escuela Nacional de Musica

Conservatorio Nacional de Musica Francisco
d’Arte

JuliarStudio

Conservatorio Crescendo

CEAD Academia de Musica

Escuela de Musica MozArt

Basica
Bachillerato
Basica

Educacion Media
Basica

Cursos
Profesional
Diplomados
Basica

SAN PEDRO SULA

Conservatorio Sampedrano de las Artes
Escuela Metropolitana de Musica
Escuela de Musica Victoriano Lopez
Nagan Music School Hn

Escuela de Musica Roca Fuerte
Escuela de Aplicacién Musical
Academia de musica Arpegio Hn
VIVACE Escuela de Musica
Academia de Bellas Artes

CG Escuela de Musica

Escuela de Musica Allegro

Centro Cultural Infantil

Centro Cultural Sampedrano
Escuela de Musica Fonchin

Instituto Canzién La Ceiba
Escuela de Musica Carlos Lépez

Tipo de Formacion

Programa formal y cursos
Basica

Bachillerato

Basica

Diplomado y Curso Libre
Basica

Basica

Profesional

Programas formales
Programas formales
Cursos

Basica

Curso Libre

Programas formales

Tipo de Formacion

Educacién Media
Basica

COMAYAGUA

Escuela Municipal de Musica Comayagua

Tipo de Formacion

Programas formales

Fuente: Flores, 1., Moran T. (2020). [Tabla].

La educacion vinculada a la mdusica en los Ultimos afios ha tomado fuerza en cuatro
departamentos de Honduras, Atlantida, Comayagua, Cortés y Distrito Central, siendo los dos
Ultimos con mayor imponencia en este rubro. Demostrando la falta de interés y promocién que

recibe el rubro artistico en el resto de la nacion.



- Tegucigalpa

El Distrito Central marcé la formaciéon de 912 alumnos en el 2018, (Diario El Heraldo ,2018).
Actualmente posee diversidad de centros educativos con enfoque artistico, de los cuales, cinco
instituciones estan dedicadas a la ensefianza musical, algunos brindando educacién formal, como
ciclo basico y bachillerato, adicionalmente, cuenta con dos conservatorios de musica. (Ver

[lustracion 9).

llustracion 9. Conservatorio Nacional de Musica, Tegucigalpa.
Fuente: Leipzing, A. (2011). [Fotografia].

El conservatorio Nacional de Musica, también conocido como Escuela Nacional de Musica, es
considerado uno de los mas imponentes en la historia de la musica en Honduras, puesto que fue
fundado en el afio de 1936, cuya intencidn radica en la formacién de jovenes musicos que formen
parte de distintas entidades musicales e instituciones de ensefanza. Actualmente, posee dos
planes de estudio, Ciclo Basico Musical y Bachillerato en Musica, ambos tienen una duracion de
tres afos y también cuentan con planes de cursos libres impartidos los sabados. Como parte de
la academia cuentan con La Banda Sinfénica Juvenil, La Orquesta Sinfénica Juvenil y grupos de

instrumentos de camara, especificamente de viento, cuerda y percusion.
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4.1.3. ANALISIS INTERNO

La ciudad de San Pedro Sula posee con la tasa mas alta de crecimiento poblacional a nivel
nacional, siendo la segunda ciudad mas poblada del pais. Posee una extension territorial de
840km?. San Pedro Sula a finales del siglo XX contaba con un reducido nimero de espacios de
esparcimiento cultural, especialmente en el campo de la musica, destacando la falta de

infraestructura publica y accesible.

La educacién musical en la ciudad ha demostrado un crecimiento sustancial, especialmente en
academias dedicadas a la ensefianza y ejercicio del arte. Sin embargo, la falta de interés en este
campo por parte de las entidades correspondientes ha supuesto una barrera sociocultural,
desintegrando el poder del arte y limitando el rescate cultural afectando significativamente en el

desarrollo de las generaciones.

En los ultimos afos, se ha visto una disposicion para retomar la ensefianza de las bellas artes
como medio de reconstruccion cultural aumentando la cantidad de centros educativos. sin
embargo, en el medio publico no se ha visto inversién significativa, por lo que son reducidas las

entidades que deciden enfocarse en atender personas en riesgo social.

- Escuela Victoriano Lopez

llustracion 10. Escuela de Musica Victoriano Lopez, San Pedro Sula.

Fuente: [Grammatéus (2007)]. (Fotografia).
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La escuela de musica Victoriano Lépez es una institucion de educacién media dedicada a la
ensefianza musical, representando uno de los centros mas importantes en la formacion artistica
para la sociedad hondurefa por ser uno de los pocos centros enfocados en la ensefianza formal

de la musica clasica en el pais.

Fue fundada en el afio de 1945 bajo el nombre de Academia de Musica, posee un plan de estudios
constando de bachillerato en musica cursado en cinco afios. La Victoriano Lépez es una de las dos
entidades que poseen una Sala de conciertos, con capacidad para 200 personas, la Sala Juan Tuto

Diffent, disefiada para la presentacion de obras de musica de camara. (Ver llustracion 11).

llustracion 11. Sala de conciertos Juan Tuto Diffent, Escuela de Musica Victoriano Lépez.
Fuente: Escuela de Musica Victoriano Lopez (2019). (Fotografia).
- Centro Cultural Infantil (CCI)

En afio de 1992, La Fundacion Centro Cultural Infantil fue fundada en San Pedro Sula. Fue
constituida como una organizacion sin fin de lucro, ayudando a jovenes a explorar sus
capacidades artisticas. A partir del 2015, la Fundacion abre paso a la educacion formal de las bellas
artes, impartiendo clases de musica, danza, teatro, pintura y artes plasticas. Durante 27 afos, el
CCl ha impulsado el arte entre los jovenes sampedranos, a través de una Escuela y Jardin Bilingtie,

ofreciendo el contexto curricular artistico en todas sus modalidades.
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El FCCI tiene como mision “Fomentar y desarrollar en la poblacidn, a través del arte, valores
humanos, tolerancia, igualdad, respeto por la naturaleza y la autodeterminacién humana”;
esperando alcanzar reconocimiento en la sociedad como una institucion lider en formacién
artistica, contribuyendo al desarrollo integral de la nifiez y la adolescencia, como también,

fomentando el crecimiento intelectual y cultural de la comunidad.

CENTRO CULTURAL INFANTIL
= DE SAN PEDRO SULA -

CENTRO CULTURAL INFANTIL

llustracion 12. Logotipo de Fundacion Centro Cultural Infantil de San Pedro Sula.
Fuente: Centro Cultural Infantil, (2017). [Logotipo].

Nuestros chicos tienen estimulacién en todas estas areas, desde prekinder hasta tercer
grado, aho en el que se define en una de las disciplinas, hasta graduarse en su noveno
grado con el programa oficial y al mismo tiempo con un nivel técnico en su disciplina

avalado por nuestra institucién y por el Ministerio de Cultura. (Fernandez, 2017).

Segun Lourdes Ochoa, directora ejecutiva de la institucion, los talleres impartidos tienen
una duracioén de cinco meses, en el cual el alumno es preparado por diversos profesionales en
cada rama, concluyendo el curso bajo una presentacion como muestra de lo aprendido.
Anualmente, un promedio de 500 a 600 nifios y jévenes egresan del programa de su eleccién. Los
talleres poseen un costo, sin embargo, la institucion cuenta con un sistema becario para nifios de
escuelas publicas y programas de apoyo familiar, ofreciendo becas completas y/o medias. (Ochoa,

Lourdes, 2017)
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IV.2. TEORIA DE SUSTENTO

El disefio del proyecto requiere de una serie de elementos para su proyeccién eficiente, por lo
que se realiza una recopilacion de normativas, lineamientos y criterios de disefio que deben regir

el planteamiento de una escuela de musica y una sala de conciertos.

Este apartado esta dividido en tres secciones, estableciendo en primera instancia los parametros
generales aplicables a ambos establecimientos, seguido de un apartado especifico para el area

educativa y otro para la sala de conciertos.

4.2.1. AcCUSTICA

La palabra acustica se refiere al sentido del oido que llevado a la ciencia es aquella que estudia el
sonido, especialmente la generacion y recepcion de ondas sonoras. Toda emision sonora consta

de tres fases: la produccién, la propagacion y la recepcion del sonido. Ver ilustracion 13.

- La produccion: la fuente sonora.
- La propagacion: el medio material para su desplazamiento.

- La recepcion: la captacion fisiolégica o psicoldgica del sonido.

‘onAa re!lejaaa
I I
| l
| |
Emisor/ | |
Receptor \ \

onda original' .
| |

distancia r

llustracion 13. Emision sonora.

Fuente: Wiora, G, (2005). [Diagrama]. Recuperado de: https://upload.wikimedia.org /wikipedia/commons
/4/48/Sonar_Principle_DE.svg
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4.2.1.1. Acondicionamiento Acustico

El acondicionamiento acustico mejora las condiciones sonoras incrementando el confort auditivo
interno del espacio. Las propiedades acusticas de un espacio se encuentran determinadas por la

proporcion de energia sonora absorbida por sus elementos arquitectonicos.

El acondicionamiento aculstico en una sala de conciertos, local o de conferencias, tiene como
objetivo lograr una audicién optima de los espectadores. Segun Neufert, E. (Ed. 14, 2001), los

aspectos mas importantes a tomar en consideracion dentro del comportamiento de una sala son:

Tiempo de reverberacion: Es el tiempo que tarda en reducirse 60 dB el nivel de intensidad

acustica, desde que cesa la emision de la fuente sonora. La reverberacion es un fendbmeno

de sucesivas reflexiones de sonido en diferentes superficies.

— Efecto del local: Las reflexiones como consecuencia de estructuras primaria y secundaria
de la sala

— Superficie de absorcion: Determina el tiempo de reverberacion en fusién de la cantidad
de material absorbente, y se expresa como superficie equivalente de absorcién completa.

— El eco: Cuando de una curva de tiempos de reverberacién de inclinacién constante,

emergen puntas aisladas, estas se denominan eco.

— Claridad acustica: Sirve para valorar el grado de comprensibilidad de la palabra hablada.
4.2.1.2. Tipos de Acondicionamiento Acustico
1. Acondicionamiento Primario

Es aquel que se aplica durante la fase de disefio, antes de la construccion de la sala. Asi, mediante
programas de simulacién acustica es posible analizar el efecto que tiene la utilizacion de distintos
materiales de construccién y seleccionar cuales son los mas idoneos. Y también, se puede variar
la geometria y el volumen de la sala para que se adapte a los requisitos acusticos: tiempo de

reverberacidén optimo, eliminacion de ecos, etc.
2. Acondicionamiento Secundario

Este acondicionamiento se aplica como correccién a un modelado incorrecto, es decir, la sala ya

ha sido edificada. Y consiste en la aplicacién de materiales de acondicionamiento: absorbentes,
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resonadores, reflectores y difusores. Las soluciones que se adopten dependeran del defecto que
se trate de eliminar o, al menos, reducir. Con este acondicionamiento mejoraran las condiciones
acusticas del recinto, pero los resultados no seran 6ptimos como los conseguidos con el
acondicionamiento primario. En los siguientes apartados analizaremos ambos tipos de

acondicionamiento.
4.2.1.3. Absorcion del Sonido

La absorcion de las ondas sonoras va de la mano con el material utilizado en el espacio, por lo
que diferentes materiales aportan al control del sonido y el comportamiento de este dentro de
un recinto. Ahora bien, la energia incidente de la onda es aquella que alcanza una superficie y la
cantidad de energia absorbida es aquella que se desvanece al contacto con un objeto, la cantidad

de absorcidn depende de las propiedades del medio y de la composicién espectral de la onda.

Para cuantificar la cantidad de energia que se absorbe, dependiendo de la frecuencia, existe el
coeficiente de absorcion de un material, definido como “la relacion entre la energia que absorbe
y la energia de las ondas sonoras que inciden sobre el por unidad de superficie. El efecto de
absorcion va en funcion de la frecuencia de la onda incidente, ya que la absorcién, en definitiva,
depende de la velocidad o la presién acusticas, ambas creciendo con la frecuencia del sonido.”

(Navarro, J. 2013).

La ecuacidn para obtener el coeficiente de absorcion es:

= Energia absorbida

Energia incidente

Ecuacion 1. Formula para el coeficiente de absorcion.

Fuente: Avilés, R, Perera, M. (2017). [Ecuacion]. Recuperado de: Manual de aclstica ambiental y

arquitectonica.

Donde a es igual al coeficiente de absorcion, este valor varia en dos ocasiones, si la energia
incidente es absorbida el valor sera igual a 1, si no se absorbe nada de energia, el valor equivaldra
a 0. Este valor este sujeto a multiples cambios por lo que es necesario tener claro la forma en que
se aplica, sin embargo, existen coeficientes de absorcion de materiales definidos segun diferentes

alcances de frecuencia. (Ver Anexos)
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4.2.1.4. Reflexién y Difusién del Sonido

La reflexién del sonido sucede cuando la energia incidente de la onda impacta contra una
superficie y es devuelta al emisor. Las superficies con alta reflexion de las ondas son conocidas
como acuUsticamente duras. La onda toma un comportamiento direccional segun la superficie que
lo repele, si es lisa, esta se comporta de manera unidireccional, si, por el contrario, posee
rugosidades u irregularidades, las reflexiones adoptan diversas direcciones. Este Ultimo
comportamiento produce un fenémeno llamado difusion, el cual hace referencia al efecto de
redistribuciéon espacial de la energia acustica. Este elemento es utilizado para eliminar

inconsistencias sonoras en recintos cerrados.

4.2.1.5. Comportamiento del sonido

La naturaleza del sonido se explica a través del modelo de rayos suponiendo que el sonido se
desplaza a lo largo de rayos divergentes. En cada choque dentro del recinto, los rayos son

parcialmente reflejados y absorbidos, que luego de diversas reflexiones, el sonido se difusa.

El comportamiento del sonido difiere segun la naturaleza de la superficie en que refleja:

Las superficies planas actian como espejos.

Las superficies concavas concentran el sonido en la posicion de la fuente.

Las superficies convexas dispersan el sonido, lo reflejan en haces divergentes.

Las superficies rugosas hacen que el sonido se difunda.

Cdodncavo
Convenxo *x

llustracion 14. Reflexion del sonido segun la superficie.

Fuente: Silva, M. (2008). [llustracion]. Tomado de: Universidad San Francisco de Quito, Tesis: “Relacidon entre

musica y arquitectura”.
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Comunmente en un salén de musica se prefiere provocar un sonido directo, seguido de
reflexiones tempranas, con el proposito de alcanzar al receptor de manera rapiday clara, tomando

en cuenta que son espacios de menor dimension y altura. (Ver llustracién 14).

En los auditorios y salas se le asocian tiempos largos de reverberacién puesto que el area de

reflexion es mayor y el alcance necesario es prolongado.

Sonide reflejade

Sonkdo directa

llustracion 15. Sonido directo y temprano.
Fuente: Silva, M. (2008). [llustracion]. Tomado de: Universidad San Francisco de Quito, Tesis: “Relaciéon entre
musica y arquitectura”.
Uno de los objetivos principales del acondicionamiento acustico es adaptar la calidad acustica de

un espacio al uso que se le va a dar.

El acondicionamiento de los espacios permite:

1. Mejorar la calidad de la escucha de un local (cine, aula educativa, teatro, salén de
conferencias...) hasta convertirla en un espacio confortable.

2. Reducir el nivel sonoro de un recinto ruidoso (restaurante, comedor) para hacerlo soportable
desde el punto de vista auditivo. El Acondicionamiento Acustico se hace mediante la
eleccion adecuada de los materiales teniendo en cuenta su coeficiente de absorcion, el

volumen del local y el tiempo de reverberacién ideal.
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4.2.2. MATERIALIDAD

Este apartado esta dividido en tres secciones, estableciendo en primera instancia el uso de la
madera como elemento acustico dentro de las edificaciones, seqguido de un apartado especifico

de aislantes y absorbentes acusticos y otro sobre aislantes térmicos.
4.2.2.1. La madera como salvamento acustico y térmico

La madera ofrece un excelente rendimiento acustico, eliminando los efectos del sonido no
deseados, siendo uno de estos la reverberacion. El sistema formado por paneles fonoabsorbente
es disefiado con el propdsito de ofrecer un 6ptimo rendimiento acustico en el area a tratar. Seguin
las exigencias de absorcién de sonido para cada espacio, el sistema designado debe brindar
diferentes capacidades de absorcidon. Como material de aislamiento térmico, la madera garantiza
un rendimiento eficiente y deseable, esto como tratamiento acompafado de otros elementos

como orientacion, volumen, ubicacion de la masa térmica y la eficiencia de los cerramientos.
4.2.2.2. Aplicaciones de la Madera

Paneles de Madera

— Paneles de madera acustica con cavidades de absorcion formadas por la superposicion de
las diferentes capas de que se compone el material.

— El sustrato del material puede ser de madera maciza o aglomerado ignifugo.

— Su sistema de instalacion esta basado en una suspension de barra en T estandar.

llustracion 16. Paneles de Madera

Fuente: Revestimientos acusticos fonoabsorbentes de madera para techo y paredes (2014). [Fotografia].

Tomado de: http://publiditec.com
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Techos de Células Abiertas

— Facilidad de Montaje.
— Durabilidad de la estructura.

— Versatil para abrir nuevos horizontes en la arquitectura actual.

Este sistema permite una mayor personalizacion del producto permitiendo al cliente elegir tanto
el tipo como la separacién de las lamas y los anchos de las mismas, determinando el

dimensionamiento final del panel.

Las lamas cuya separacion le permite la vision minima del techo, permite disponer de formas

curvas al sustituir la varilla perimetral de la pieza por una totalmente de metal para una facil

adaptacion a la forma. (Ver llustracién 17).

Fuente: Revestimientos acusticos fonoabsorbentes de madera para techo y paredes (2014). [Fotografia].

Tomado de: http://publiditec.com

Listones de Madera Maciza

— Los listones empleados cuentan con un procedimiento de instalacién facil y rapido.

— Los listones deben encontrarse muy bien anclados al sistema de instalacion estandar.
— Deben estar completamente fuera de humedad para evitar futuras curvaturas.

— El sistema de fijacion al techo esta basado en una suspensién en forma de T.

— Acabados de madera pueden ser barnizados en transparente o color.
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llustracion 1. Listones de madera.

Fuente: Lanchas, A. (2014). Revestimientos acusticos fonoabsorbentes de madera para techo y paredes.

[Fotografial. Tomado de: http://publiditec.com

Panel acustico perforado de madera

- Panel absorbente de revestimiento decorativo para techos y paredes.
- Posee perforaciones de disefio versatil.
- Suinstalacion es ideal dentro de camaras de aire interior ya que posee buenos coeficientes

de absorcion.

Para alcanzar un coeficiente de absorcion dptimo, es necesario facilitar un espacio minimo de
30mm entre la pared y los paneles, adicionando lana de fibra mineral o poliéster con densidad de

30 a 40 kilogramos por metro cubico. Ver ilustracién 19.

/ iy 1 I ' .
llustracién 19. Paneles perforados de madera.

Fuente: International Acoustic, (2020). [Fotografias]. Tomado de: www.internationalacoustic.com
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4.2.2.3. Métodos de Instalacion de paneles Para Techos y Paredes

Al hacer uso de revestimientos de madera para aportar al acondicionamiento acustico, requiere

de una serie de elementos a tomar en consideracion para su aplicacion y montaje en el espacio.

- Techo desmontable: Durante el proceso de instalacion de techos se requiere colocar la
perfileria y placas para perfil oculto estandar.

- Techo fijo: Se monta la perfileria metélica de manera perpendicular a las placas,
recomendando dejar 0.60m de separacion entre perfil. Se instala el angulo perimetral en
la pared, dejando una distancia de 18mm entre el perfil y el angulo.

- Revestimiento en pared: Se fija la perfileria metalica perpendicularmente a los paneles,
recomendando dejar 0.60m entre perfil. Los paneles horizontales se deben instalar de
abajo hacia arriba; los paneles verticales deben poseer soportes horizontales, comenzando

su instalacion de un lado hacia el otro.
Caracteristicas del espacio acabado

Los locales deben estar cubiertos.

- La temperatura debe mantener un minimo de 15°C.

- La humedad ambiental debera cumplir un aproximado de 40 a 60%.

- El material deber ser desembalado en el momento de su colocacion.

- Para la adaptacion del material, se recomienda mantenerlo entre 24 y 48 horas dentro del

sitio previo a instalar.
4.2.2.4. Aislantes y Absorbentes Acusticos

Isbert, A. (1998) sefiala que “Normalmente tales materiales estan formados por sustancias fibrosas
o granulares a las que se les confiere un grado suficiente de compacidad a través de un proceso

de prensa o de tejeduria.”

El aislamiento acustico hace referencia a la contencién del ruido, evitando que invada el resto de
los espacios, mientras que la absorcidn acustica se encarga de controlar el nivel de ruido dentro

del espacio.

Los materiales absorbentes comerciales de este tipo se fabrican a partir de:
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- Lana de vidrio

- Lana mineral

- Espuma a base de resina de melamina
- Espuma de poliuretano

Por otro lado, existen alternativas de materiales porosos que aportan significativamente el

impacto del sonido y su absorcién como ser: alfombras, tapiceria, y cortinas.

El disefio acustico esta vinculado directamente al disefio arquitecténico, haciendo énfasis en la
sinergia de ambas disciplinas y el acompafamiento de una seleccion de materiales idoneos para

garantizar un alto confort acUstico en los espacios, como también mantener la estética del disefo.

NOMBRE

NEOQOPOR
POREX NEGRO

- Aislantes Acusticos

POLIESTIRENO
EXTRUSIONADO

POLIURETANO
RIGIDO

FIELTRO
AISLANTE

llustracion 20. Aislantes Acusticos

Fuente: Flores, I, Moran, T. (2020). [Fotografias]. Tomado de: https://www.mwmaterialsworld.com
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- Absorbentes Acusticos

COPROPEM

= =

F ]

&
.‘#Lﬂ-
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v

PLACADE ESPUMA
ACUSTICA

PLACA DE ESPUMA
ACUSTICAE
IGNIFUGA

ESPUMA
INSONORIZAMTE

llustraciéon 21. Absorbentes Aclisticos
Fuente: Flores, I, Moran, T. (2020). [Fotografias]. Tomado de: https://www.mwmaterialsworld.com

4.2.2.5. Difusores

Los difusores son aplicables en salas de musica, audicién, estudios de grabacién y produccion,
auditorios, salas de conciertos, cines, y teatros. Tambéin se utilizan para mitigar el ruido de

maquinaria pesada, reducir vibraciones y crear una barrera acustica.
Los materiales difusores se dividen en dos tipos:

- No optimizados: provienen de formas irregulares de la materialidad dependiendo del
coeficiente de absorcion y la proximidad de materiales de diferentes coeficientes.

- Optimizados: son generados por secuencias humeéricas.
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Entre los difusores mas utilizados son:
- Difusores de Schroeder

Este tipo de difusor QRD unidimensional es el mas utilizado en proyectos de alta demanda

acustica, especialmente en salas de concierto y en estudios de grabacion.

llustracion 22. Difusor QRD unidimensional.

Fuente: ArchiExpo, (2020). [Fotografia]. Recuperado de: https://www.archiexpo.es/prod/ akustar/product-
9590-286413.html
El difusor QRD bidimensional esta disefiado con el objetivo de obtener la mayor difusién de la

onda incidente en todas las direcciones del espacio.

llustracion 23. Difusor QRD bidimensional.

Fuente: ArchiExpo, (2020). [Fotografia]. Recuperado de: https://www.archiexpo.es/prod/ akustar/product-

9590-286413.html
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El difusor MSL estd disefiado para secuencias seudo aleatorias con frecuencia periddica,

adquiriendo dos valores diferentes, -1y +1.

llustracion 24. Difusor MSL.

Fuente: Inpuca, M. (2014). [Fotografial. Recuperado de:

https://michelledirusso.wordpress.com/2014/07/09/investigacion-difusor-acustico/Materiales

El difusor MDF de madera maciza alistonada estd diseflada para eliminar los ecos flotantes

provocados por la geometria de la habitacion.

llustracién 25. Difusor MDF

Fuente: Inpuca, M. (2014). [Fotografial. Recuperado de:

https://michelledirusso.wordpress.com/2014/07/09/investigacion-difusor-acustico/Materiales

- Aislamiento térmico
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El aislamiento térmico no solamente depende de la materialidad y el coeficiente de conductividad,
sino de su color, coeficiente de reflexion, métodos constructivos y la intencién que se desea
efectuar. Para la seleccién de este es necesario conocer la resistencia termina, durabilidad, si
influye en la acustica, reaccion ignifuga y la estabilidad del material. La aplicabilidad de aislante
sostiene dos elementos basicos: el confort interno del espacio y la reduccidén de energia, dos
componentes basicos de la sostenibilidad en una edificacion. Segun la zona climatica y el pais, se
deberan utilizar materiales de aislamiento térmico considerando los coeficientes de conductividad
(K) segun la siguiente tabla:

Tabla 3. Coeficiente de aislamiento térmico segin materialidad.

Clasificacién Material Densidad K
Poliestireno Expandido 0.018 0.032
Buenos Panel V?ruta Madera 0.013 0.037
. Panel Viruta Agloerada 0.40 0.075
Aislantes ) ]
Pino Insigne 0.41 0.091
Rauli 0.52 0.11
Hormigon Celular 0.70 0.13
Hormigdn Liviano 0.72 0.17
Aislantes Yeso 0.70 0.22
Medianos Panel Viruta Aglomerada 1.10 0.36
Ladrillo Hecho a Mano 1.50 0.40
Ladrillo Hecho A Maquina 1.70 042
Mortero Revestimiento 17.00 0.48
Malos Plastico Vinilico 17.00 0.50
Aislantes Hormigén Corriente 23.00 0.90
Hormigon Armado 24.00 1.40
Hierro 50.00
Conductores Aluminio 174.00
Cobre 332.00

Fuente: UNESCO, (s. f.). Guia de Disefio de Espacios Educativos. [Tablal.

El coeficiente de reflexién luminica proviene de:
5= I
E
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Ecuacion 2. Coeficiente de Reflexion.
Fuente: UNESCO, (s. f.). Guia de Disefio de Espacios Educativos. [Ecuacién].

Donde I es igual al flujo luminoso reflejado por la superficie en luxes y E es el flujo

luminoso que incide sobre la superficie en luxes.

Adicionalmente, se debe tomar en cuenta cualquier otro material a emplear y el color, ya
que estos poseen diferentes valores de reflexion, alterando la cantidad de luz que incide
y se refleja sobre la superficie. Ver tabla 4 y 5.

Tabla 4. Coeficiente de reflexion de los materiales.

Tipos de Superficie Coeficiente

Yeso 0.80

Esmalte Blanco 0.60-0.75
Aluminio Pulido 0.75-0.85
Aluminio Mate 0.60

Pintura Aluminio 0.60-0.70
Acero 0.28

Cromo Brillante 0.62-0.68
Acero Niquel 0.55-0.65
Hojalata Nueva 0.70

Marmol Blanco 0.50-0.80
Piedra Caliza 0.35-0.65
Arena Clara 0.30-040
Arena Oscura 0.15-0.25
Vidrio Opaco Blanco 0.80

Vidrio Transparente 2mm-4mm 0.70-0.02
Espejo 0.70-0.90

Fuente: UNESCO, (s. f.). Guia de Disefio de Espacios Educativos. [Tablal.

Tabla 5. Coeficiente de reflexion de colores.
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Colores Coeficiente

Blanco 0.75-0.85
Beige 0.62-0.70
Amarillo Claro 0.60-0.70
Amarillo Oscuro 0.50-0.60
Rojo Claro 0.40-0.50
Rojo Oscuro 0.15-0.30
Bermellon 0.15

Verde Claro 0.45-0.65
Verde Oscuro 0.05-0.30
Azul Claro 0.40-0.60
Azul Oscuro 0.05-0.20
Azul Cobalto 0.15

Pardo 0.12-0.25
Gris Claro 0.40-0.60
Gris Oscuro 0.15-0.25
Negro 0.01

Fuente: UNESCO, (s. f.). Guia de Disefio de Espacios Educativos. [Tabla].

4.2.3. ACCESIBILIDAD UNIVERSAL

Segun el Plan Nacional de Accesibilidad Universal de Honduras establece las siguientes

normativas de disefo:
4.2.3.1. Accesos

Los accesos principales utilizadas por el publico en cualquier edificacidon deberan de encontrarse
al nivel de la calle, sino esta deberia de contar con una rampa de acceso con las condiciones

establecidas.
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4.2.3.2. Circulacion

Los pasillos generales de circulacién sean exteriores o interiores de uso publico deberan de contar
con un ancho minimo de 1.52 metros. En el caso de los centros educativos estos deben de contar
con un ancho minimo de 1.82 metros y deben de estar libres de obstaculos. Sus pisos deberan de
ser construidos con materiales antiderrapantes, se recomienda un acabado martilleado, estriado

o de texturas semirrigidas.
4.2.3.3. Puertas

Las puertas de una hoja deben de tener un minimo de 0.80 metros de ancho para una apertura

de 90 grados.
4.2.3.4. Gradas

Las gradas deben de contar con una huella minima de 28 centimetros y con una contrahuella
entre 10-18 centimetros como maximo, estas deberdn de contar con un ancho minimo de

circulacién de 1.22 metros libre de obstaculos.
El descanso debe tener como minimo 1.22 metros de espacio libre en profundidad.
Deberan de contar con pasamanos a ambos lados segun las especificaciones técnicas.

Estas deberan de contar con un piso antiderrapantes, se recomienda un acabado martilleado,

estriado o de texturas semirrigidas.
4.2.3.5. Rampas

El Plan Maestro de Desarrollo Municipal de San Pedro Sula (2017), establece en el Articulo 36 lo

siguiente:

“Para rampas rectas o con giros hasta 45° el ancho minimo sera de 1.20m con un descanso a cada
9.00m como minimo y pendiente del 8%. Cuando la rampa tenga giros de 90° o mas, el ancho
minimo sera de 1.50m con un descanso a cada 9.00m como minimo pendientes del 8% como

maximo.”
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4.2.4. SERVICIOS GENERALES
4.2.4.1. Requerimientos de Almacenamiento

Los almacenamientos deben de estar ubicados paralelo a cada uno de los talleres y debe contar
con un area minima del 17% del area a servir. El espacio servira para almacenamiento de equipos,
utensilios e instrumentos musicales. Este espacio debe contar con un buen sistema de ventilacién,
este puede ser natural o artificial, evitando siempre el ingreso directo de iluminacion natural; o de

igual forma puede hacer uso de persianas para el control luminico dentro del area.

Se hara uso de estanterias dentro del almacén, esto con el proposito de evitar sobreponer los
instrumentos unos a otros, evitando que estos sean maltratados entre si, para su correcto cuidado,

deben de evitarse cualquier tipo de filtraciones de agua o humedad dentro de este espacio.
4.2.4.2. Servicios Sanitarios

Segun el Plan Nacional de Accesibilidad Universal de Honduras las areas de servicios sanitarios

tendran las siguientes caracteristicas:
Para el area educativa se define lo siguiente:

- Modulo de servicios sanitarios para varones:
o T1inodoro cada 50 nifios
o 1lavamanos cada 30 nifios
o T urinario cada 30 varones
- Modulo de servicios sanitarios para nifias:
o 1inodoro cada 30 nifas

o 1 lavamanos cada 30 nifas

Segun el Plan Nacional de Accesibilidad Universal de Honduras las areas de servicios sanitarios

tendran las siguientes caracteristicas:

El cubiculo de servicio sanitario para personas con capacidades especiales debera de contar con

una profundidad minima de 1.52 metros y un ancho minimo de 1.42 metros.

El cubiculo de servicio sanitario para personas particulares debera de contar con una profundidad

minima de 1.52 metros y un ancho minimo de 1.06 metros.
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Las puertas de los cubiculos sanitarios deberan abrir preferiblemente hacia afuera para que su

espacio interno permita maniobrar una silla de ruedas.

En el interior se instalaran agarraderas corridas de 1.07 metros de longitud minima y a una altura

de 0.90 metros en los costados libres del cubiculo.

Los lavatorios para adultos se instalaran a una altura maximo de 0.80 metros y contaran con un

espacio libre inferior de 0.70 metros para permitir el acceso de usuarios en sillas de ruedas.

Los lavatorios para nifios se instalaran a una altura maxima de 0.60 metros y contaran con un

espacio libre inferior de 0.50 metros para permitir el acceso de usuarios en sillas de ruedas.

Accesorios como toalleros, dispensadores de papel, dispensadores de jabdn, agarraderas y

secadores de manos se instalaran a una altura maxima de 0.90 metros.
Los espejos se instalaran a una altura maxima de su borde inferior de 0.80 metros.
4.2.4.3. Estacionamientos

Segun El Plan Maestro de Desarrollo Municipal de San Pedro Sula (2017), en el Articulo 34
establece en la Tabla 4 “Areas de reserva del espacio cubierto para edificaciones” que los Centros
de Espectaculos, Culturales y Recreativos deben de contar con 1 cajon por cada 40 m® de

construccion para auto particular y 2 cajones para bicicleta por cada 40 m? de construccién.

El Articulo 35 indica que las dimensiones minimas de los aparcamientos deben ser de 2.50 metros

por 5.50 metros de largo para vehiculos livianos, esto sin incluir espacio de circulacion y maniobra.

De igual forma sefiala que el acceso a los estacionamientos estara sujeto al cumplimiento de las

siguientes normas:

— Los estacionamientos publicos o privados deberan de contar con un minimo de dos
carriles de circulacion, uno de entrada y uno de salida, estos pueden estar juntos o
separados.

— El estacionamiento de vehiculos debe llevarse a cabo dentro de los limites de la propiedad
sin invadir la via publica.

— Las entradas y salidas de los estacionamientos deben permitir todos los movimientos de

los automoviles con fluidez, sin cruces ni entorpecimientos al transito en la via publica.
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— Las casetas de vigilancia deberan de estar situadas a una distancia no menor a 4.50 metros
dentro del limite de propiedad para no obstaculizar el transito vehicular y peatonal de la

ZONha.

El Articulo 35 de igual forma estable que en los estacionamientos publicos o privados mayores a
120 m? de é&rea Util, deberan de disponer de una plaza para personas con capacidades especiales
por cada 500 m? de construccion, respetando con un dimensionamiento minimo de 3.90 metros

por 6.00metros para facilitar el ascenso y descenso del usuario.

4.2.5. CENTRO EDUCATIVO DE MUSICA

Las escuelas de musica son instituciones cuyo objetivo radica en la ensefianza de la musica en sus
diferentes ramas a estudiantes de diferentes edades. Las ramas varian segun el enfoque de las
instituciones. Esto permite al estudiante descubrir y potenciar su talento, siendo parte de
programas o agrupaciones como coros y orquestas con el fin de poseer una educacién formal

profesional.

Segun el Ministerio de Educacion y Ciencia de Madrid, en su publicacion de “La Educacion y el
Proceso Autonémico Volumen VIII" (1993), Los centros de ensefianza musical deben de contar

con los siguientes espacios:

— Aula para Coro y Orquesta

— Aulas de enseflanza instrumental individual
— Aulas de ensefianza de musica de camara
— Aulas para ensefianzas no instrumentales
— Sala de conciertos / Auditorio

— Administracion

— Area de Docentes

—  Area de Servicio

— Almacenamiento

— Area de Cafeteria
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4.2.5.1. Dimensionamiento de Espacios

Para el desarrollo del dimensionamiento previo de espacios es necesario conocer el metraje
cuadrado por persona o superficie minima requerido por area, establecido en la siguiente tabla:

Tabla 6. Metraje Cuadrado por Area de un Centro de Educacién Musical.

METRAJE CUADRADO POR AREA
S
minima personas

Aula para Coro y Orquesta 2.00 m2 150.00 m2 75 personas
Aulas de ensefanza instrumental individual 7.5.00 m2 15.00 m2 1 0 2 personas
Aulas de ensehanza de musica de camara 1.50 m2 30.00 m2 20 personas
Aulas para ensefanzas no instrumentales 2.00 m2 30.00 m2 15 personas
Auditorio/Sala de conciertos 2.50 m2 = =
Almacenamiento - 17% de salones 17% de salones
Area de Servicios Sanitarios - Sujeto a criterios Sujeto a criterios
Administracion 1.80 m2 10.80 m2 =

Area de Docentes 1.50 m2 = 13 a 25 docentes
Area de Cafeterfa 1.00 m2 = =

Area de Conserjeria - 26.00m2 -

Fuente: Flores, I, Moran T. (2020). [Tabla]. Basado en: Estudios Arquitectonicos y Urbanisticos para la
Consolidacién del Plan Maestro de Equipamientos Culturales, (2009); Manual de Criterios Normativos para
el Disefio Arquitectonico de Centros Educativos Oficiales, (2016); Gobierno de la Rioja, (2016); Los Centros

Docentes y sus Nuevos Requisitos Minimos, (2010); Neufert, (1995).
4.2.5.2. Funcionalidad
Relacion de espacios

Segun Larico, I. (2017), en una tesis del conservatorio de musica para la integracion cultural -
PUNO, en el planteamiento de recintos de educacion musical se toman en consideracién tres tipos

de relaciones:

-Relaciéon de espacios conexos: estos compuestos por aquellas areas comunes centrales y la
circulacion vital que vincula el resto de los espacios. Definiendo asi el corredor principal anexado

al campo de direccion y secretaria.

-Relaciéon de espacios contiguos: Esto supone un grado de continuidad espacial y visual,
establecido entre dos espacios, creando una secuencia vinculativa. En este caso se sostiene

administracién y las aulas.
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-Relacion de espacios vinculados por otro comun: Hace referencia a los espacios que son
separados por cierta distancia, pero se pueden enlazar o relacionar entre si. Estableciendo lo

siguiente:

Auditorio

Administracion

Secretaria

llustracion 26. Diagrama de relaciones funcionales.

Fuente: Larico, I. (2017). [Imagen]. Basado en: Conservatorio de Musica para la integracion Cultural- PUNO,

Tesis.
4.2.5.3. Requerimientos de Disefio para Salones de Musica

Los salones de ensefianza musical varian segun su actividad, categorizdndose de la siguiente

forma:

— Aulas de Ensenanza Instrumental Individual
— Aulas para Ensefianza de Musica de Camara

— Aulas para Enseflanza de Coro y Orquesta

Segun un estudio realizado por el BID a nivel de América Latina, las aulas de uso musical poseen
un promedio minimo de 7.77 m? y un maximo de 9.22 m? por estudiante. Entre los paises
estudiados se tomd en consideracién Honduras, donde se obtiene un promedio de 8 m? por

alumno en estos espacios de caracter musical.
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En las aulas de uso instrumental se recomienda trabajar con muros no paralelos para evitar
problemas causados por reflexiones indeseables del espacio. Estos pueden ser ocasionados por

superficies paralelas, superficies cdncavas o esquinas. (Ver llustracién 27)

[
U

Rebote del T
sonido

$ _ s
@
5 8 N g
o, y L
) g )
¢ B o :
(o]
"8 3 : (
=, 2
& o
@ N @ .
Emisor
Rebote del
i sonido
i ]
LJ
llustracion 27. Defecto Acustico — Planos Paralelos
Fuente: INIFED Infraestructura Educativa, (2014). [Imagen]. Tomado de:

https://www.gob.mx/cms/uploads/attachment/file/105400/Tomo4_Ac_stica.pdf

Una superficie reflectora ubicada en una larga distancia dentro de un espacio alargado puede
dar como resultado eco, esto es provocado cuando existe una reflexion del sonido luego de un
intervalo mayor a 0.05 segundos, por lo que es necesario estudiar los puntos y posibles focos

acusticos dentro del espacio. (Ver llustraciéon 27).
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llustracion 28. Defecto Actstico — Fenémeno “Eco”

Fuente: INIFED Infraestructura Educativa, (2014). [Imagen]. Tomado
https://www.gob.mx/cms/uploads/attachment/file/105400/Tomo4_Ac_stica.pdf
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llustracion 29. Defecto Acustico — Resonancia Coincidente

Fuente: INIFED Infraestructura Educativa, (2014). [Imagen]. Tomado
https://www.gob.mx/cms/uploads/attachment/file/105400/Tomo4_Ac_stica.pdf
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En los salones de musica pueden llegar a ocasionarse problemas acusticos por las resonancias
coincidentes, es por esto por lo que la altura libre considerada no debe de ser multiplos enteros
de las dimensiones de largo o ancho del espacio. En la llustracion 29, se muestra un ejemplo de
dimensionamiento que no se considera aplicable para estos sitios. Por otro lado, una buena
practica dimensional es utilizar una altura que no sea un multiplo entero del largo y ancho. Ver

ilustracion 30.
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llustracion 30. Buena practica dimensional de espacios.

Fuente: INIFED Infraestructura Educativa, (2014). [Imagen]. Modificado por: Flores, |., Moran, T. Basado:
https://www.gob.mx/cms/uploads/attachment/file/105400/Tomo4_Ac_stica.pdf

4254, Comedor

Para esta informacién se recopila informacion especialmente del area de comensales. Se considera
que el usuario necesita una superficie minima de mesa de 60 cm de ancho y 40 cm profundad

para mayor comodidad, respetando una franja de 20 cm de ancho al centro de la mesa.

Se debe tomar en cuenta una separacion entre mesas de 0.85 de paso libre, adicionando 0.50m

para el despliegue de la silla.
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4.255. lluminacion Artificial

Segun el Instituto Nacional de la Infraestructura Fisica Educativa (2011), “Se deberd cumplir con
las exigencias cuantitativas y cualitativas de la iluminacién natural. El parametro basico para
determinar los niveles de iluminacion artificial minimos recomendables, se basa en la agudeza

visual, confort y la edad de las personas.”

Segun la intensidad luminica minima para escuelas, para laboratorios o salones de musica, la
intensidad requerida es de 400 luxes.

Tabla 7. Aumento de Luz Necesaria por Edad.

Necesidad de Luz (LUXES)

A los 10 aiios 1/3 133
A los 20 afios 2 200
A los 30 afios 2/3 266
A los 40 aiios 1 400
A los 50 afios 2 800
A los 60 afios 5 2000

Fuente: Instituto Nacional de la Infraestructura Fisica Educativa (2011). Normas Técnicas Complementarias

para Estudios, Proyectos, Construccion e Instalaciones. [Tablal.
La Normativa UNE-EN 12464.1 (2002), afirma que la iluminacion de escuelas y colegios:

“Debe proporcionar a los alumnos y profesores un ambiente agradable y estimulante, que
evite el esfuerzo visual y reduzca el cansancio, asi como los dolores de cabeza producidos

por una iluminacion inadecuada.”

Para conseguir una iluminacion adecuada se tomar en consideracion lo siguiente:
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- Control de deslumbramiento: Este puede suceder cuando la luminancia proveniente de las
luminarias y ventanas es excesiva en relacion con la luminancia general en el interior del
saldn. Para prevenir este suceso se recomienda utilizar materiales de baja reflexion y situar
las fuentes de luz en sentido contrario a la vista del observador.

- Uniformidad: Esto hace referencia a la homogeneidad de la iluminacién en la superficie,
evitando generar concentracion de luz en puntos especificos o iluminando excesivamente

un espacio.

En centros educativos es comun utilizar cielo falso modular, si fuese el caso, se recomienda utilizar
luminarias empotradas de la misma dimensién que la modulacion, con potencia de 25 a 30W y
que posean flujos luminosos de 2700 IUmenes con una distancia entre luminarias de 2.4x1.8m,
permitiendo iluminancias menores a 500 luxes. Los salones de clase requieren de una tonalidad

de luz Ambar o luz de dia de 4000 K a 6500K.

En zonas de circulacion menores a 2m recurrir a downlights empotrados con potencias de 13Wy

flujo luminoso menor a 1300 lUmenes con una distancia de 2.40m.
4.2.5.6. Instalacién de Tomacorrientes

La ubicacién de las cajas eléctricas debera ser de forma intercalada entre una superficie y otra,
respetando una separacion minima de 60 centimetros, evitando de esta forma las transmisiones

de ruido de los espacios aledanos. (Ver llustracion 31).

60 cm 60 cm
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llustracion 31. Instalacion de Cajas Eléctricas
Fuente: INIFED Infraestructura Educativa, (2014). [Imagen]. Tomado de:

https://www.gob.mx/cms/uploads/attachment/file/105400/Tomo4_Ac_stica.pdf
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Si se cuenta con un sistema estructural de muros huecos, se recomienda utilizar un aislante de
fibra de vidrio para permitir una mejor acustica dentro espacio, evitando que las transmisiones de
ruido viajen por la estructura de la edificacién, por esta razén se recomiendan niveles minimos de

ruidos dentro de cada espacio. (Ver Anexos 4-5)
4.2.5.7. Ventilacion para salones de clase

Las condiciones de ventilacion dependeran de factores tales como el contenido de oxigeno, la
presencia de polvo y olores contaminantes, la temperatura, movimiento y grado de humidificacion
del aire. Se recomienda proporcionar ventilacion natural cruzada y climatizacion artificial segun

ubicacion y condicionantes térmicas.

Los volumenes minimos recomendados son:

Tabla 8. Volumenes Minimos de Aire.

Volumen disponible Nuamero de renovaciones
por alumno (m3). por alumno y por hora

3 9
5 5
7 4
9 3

Fuente: Instituto Nacional de la Infraestructura Fisica Educativa (2011). Normas Técnicas Complementarias

para Estudios, Proyectos, Construccion e Instalaciones. [Tablal.

4.2.6. SALA DE CONCIERTO

Una Sala de Conciertos es un espacio destinado a realizar presentaciones, conciertos,
conferencias, recitales y otros eventos. Estos requieren de gran espacialidad puesto que se

consideran de atencidon masiva del publico.
Segun la Alcaldia Mayor de Bogota (2009), este recinto esta compuesto por las siguientes areas:

- Vestibulo

- Escenario
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- Area de espectadores

- Area de trabajo

- Servicios

- Direccion y Administracién

Tabla 9. Metraje Cuadrado por Area de una Sala de Conciertos.

METRAJE CUADRADO POR AREA DE UNA SALA DE CONCIERTOS

minima

Vestibulo 0.25 m2 - 2.50 m2 -
Escenario 1.25 m2 - 3.00 m2 -
Area de espectadores 0.50 m2 - 2.50 m2 -
Area de trabajo 1.50 m2 =
Servicios 2.50 m2 250.00 m2
Direccién y administracion 3.00 m2 -
Camerinos 2.00 m2 =
Cabina de Audio = 7.00 m2

Fuente: Flores, I, Moran T. (2020). [Tabla]. Basado en: Estudios Arquitectonicos y Urbanisticos para la
Consolidacién del Plan Maestro de Equipamientos Culturales, (2009); Reglamento de Construccion de

Hermosillo, Sonora, México, (2018), Neufert, (1995).

4.2.6.1. Vestibulo

El reglamento de construccién de Hermosillo Sonora, México, 2018, estable que los Centros de
Espectaculos, culturales y Recreativos deben de considerar 0.25 m? por asiento para un correcto

dimensionamiento del mismo.
4.2.6.2. Escenario

Para el disefio del escenario debe de cumplir la siguiente relacion:

Altura de la boca del escenario 1

Anchura de la boca del escenario 1.6

Al obtener la relacidon de la anchura y la altura de la boca, logramos obtener la altura del escenario,

siendo esta 1.00 metro mas que la altura de la boca del escenario.
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El area de escenario debe de contar con dos salidas de emergencias opuestas de al menos 1.00

metro de ancho la hoja.

Se considera 1.25 m? de superficie por musico, respetando pasillos laterales de 1.50 metros y

como minimo 0.80 metros.

Este debe de estar elevado a una altura maxima al hombro de la primera fila de espectadores,

siendo esta de 0.80 metros de alto.
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llustracion 32. Nivel de Escenario

Fuente: Casas Optimus, (2018). [Imagen]. Tomado de: https://www.casasoptimus.com/como-calcular-la-

isoptica/
4.2.6.3. Area de Espectadores

El nUmero de espectadores nos brindara la dimensién de superficie requerida, necesitando un
minimo de 0.50 metros cuadrado por espectador, incluyendo la anchura del asiento y separacién

entre filas.

El area de espectadores debe de contar con salidas de emergencias de 1.00 metro de ancho a
cada 3 o 4 filas y pasillos de evacuacion de 0.80 metros como minimo o 1.00 metro ancho por

cada 150 espectadores.
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El volumen dependera de los requisitos acusticos manejando como minimo entre 4-5 metros cubicos
por espectador, considerando que el volumen de aire no deberia de ser inferior a este por motivos de

climatizacion.

Se debe tomar en cuenta que la distancia entre el escenario y la Ultima fila de espectadores no debe

de ser mayor a 24 metros.
4.2.64. Angulo de Vision
Los movimientos de las articulaciones y los posicionamientos tienen lugar en tres planos principales:

— Capital
—  Frontal o coronal

— Transversal

El campo de vision es la porcion de espacio y medidas en grados que logra percibir el ojo humano al
mantener fija la cabeza y los ojos. Cuando un objeto es contemplado por un ojo es denominado “visién
monocular” y cuando es contemplado por ambos ojos es denominado “campo binocular”
conteniendo una amplitud de 60° en cada direccion. En el campo monocular el ojo logra visualizar
palabras y simbolos entre los 10° a 20° a partir de la linea de visualizacién, y entre 5° a 30° en el
binocular. Sobrepasando estos limites la vision comienza a desvanecerse entre los 30° y 60° de la linea

visual. (Ver llustracion 32).
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llustracion 33. Campo de Vision.

Fuente: Disefio  Armédnico de un Teatro-Auditorio  (2004). [Imagen]. Tomado de:

http://semac.org.mx/archivos/6-24.pdf
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4.2.6.5. Camerinos

Los camerinos para miembros de orquesta cuentan con 2.00 m? por persona, tomando en cuenta

el espacio de circulacion.
4.2.6.6. Cabina de Audio

La sala de control de audio debe de estar ubicada dentro del area de espectadores para ubicarse
dentro del volumen acustico del espacio. Este debe ser un espacio cerrado con una ventana de
observacién abierta puesto que el operador necesita una vision ininterrumpida del area de

representacién, ademas de ser capaz de oirla.

La sala de control debe de contener una mesa de control con una silla para el operador,
permitiéndole tener una visién directa de la escena desde su asiento, monitores de altavoces,
ventana de observacion con tamafo de abertura determinado por las visuales y calidad del
sonido. Este espacio debe de contar con una dimensién minimo de 3.00 m x 2.40 m de profundada

por 2.40 m de alto.

Los acabados dentro de este espacio deben ser de tonalidades oscuras para evitar reflejos hacia
el interior del espacio. El suelo de esta area debe de tener un recubrimiento de alfombra

antiestética.
4.2.6.7. Mobiliario

Dimensiones Necesarias para el Disefio de las Butacas

La distribucion de los asientos permite tener una mejor visibilidad para el mayor niUmero de
espectadores. Los asientos deben de estar colocados de tal forma que la visual del observador
pase por encima y entre medio de dos observadores delante. Las filas deben de contar con una
separacién minima de circulacion y movimiento de las personas, tomando en cuentas todas las

consideraciones antropométricas y visuales que intervengan.

Una forma para lograr una maxima visibilidad de un mayor nimero de usuarios es elevando los
niveles de visibilidad de los ojos de los espectadores de cada fila, de forma que las visuales pasen

por encima de los espectadores de los asientos delante.
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Otra forma mas factible es la colocacion de las butacas en escala alternada, generando asientos
de mayor dimensidon en cuanto a su ancho y optando por una distribucién de forma escalonada,

permitiendo las visuales entre medio de dos espectadores delanteros.

Medidas Antropométricas
Fundamentales.

B. Largo nalga-popliteo.
C. Altura codo reposo.
D. Altura hombro.

E. Altura sentado.

F. Anchura codo-codo.
G. Anchura caderas.
H. Anchura hombros.
1. Altura lumbar.

A. Altura poplitea. R §

llustracion 34. Antropometria segun diseio de butacas.

Fuente: Disefio Armoénico de un Teatro-Auditorio  (2004). [llustraciéon]. Tomado de:
http://semac.org.mx/archivos/6-24.pdf

Tabla 10. Dimensionamiento de Butacas

Ancho de Hombros 60.96
Altura ojo-sentado 71.40
Altura asiento-cabeza 75.20
Asiento-hombro 69.30
Distancia nalga-poplitea 50.80

Ancho del respaldo (ancho hombros) 50.80-66.00

Largo de la butaca (distancia nalga-popliteo) 68.60-76.20

Fuente:  Disefio  Arménico de un  Teatro-Auditorio  (2004). [Tabla]. Tomado de:

http://semac.org.mx/archivos/6-24.pdf
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IV.3. REFERENTES

Los referentes nacionales como internacionales fueron seleccionados segun criterios
seguidamente enlistados. (Ver Tabla 11).

Tabla 11. Seleccién de Referentes a partir de criterios de estudio
R onedead Dlstnbua_on Estrfatggla Estlratggla
de Espacios Acustica Térmica
X X X X

Escuela de Muisica Yotoco X X X X X

(Yotoco, Colombia)

Escuela de Musica Candelaria
(Candelaria, Colombia)

Teatro José Francisco Saybe
(San Pedro Sula, Honduras) x X X x

Escuela de Musica Victoriano
Lépez (San Pedro Sula, X
Honduras)

Fuente: Flores, I, Moran T. (2020). [Tabla].

4.3.1. REFERENTES INTERNACIONALES
4.3.1.1. Escuela de Musica de Candelaria

La Escuela de Musica de Calendaria se encuentra ubicada en Candelaria, Colombia, disefiada y

construida por el Espacio Colectivo Arquitectos en el afio del 2014.

llustracion 35. Escuela de Musica de Candelaria — Patio Interno

Fuente: Escuela de Musica de Candelaria / Espacio Colectivo Arquitectos (2016). (Fotografia). Tomado de:
https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/893716/escuela-de-musica-de-candelaria
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El ministerio de cultura de Colombia propone la construccion de centros educativos musicales
con el proposito de acercar a la poblacién mas vulnerable del pais, impulsando y fortaleciendo la
riqueza musical del folklor, como una apuesta por rescatar el talento de los nifios alejandolos del

conflicto social.

En el municipio de Candelaria, Valle del Cauca, brinda este espacio para que la comunidad pueda
generar altos niveles de apropiacién y sentido de pertenencia, permitiéndoles aprovechar la
musica como un objetivo comun para juntar a la sociedad y promover la integracién, la inclusién

social y el respeto por las diferencias entre cada cultura.

Este equipamiento de pequefia escala que aparece de manera sutil en el perfil urbano
funciona como un umbral de encuentro en medio de un jardin comunitario donde se disuelve el
limite entre lo publico y lo privado, y donde a través de una apertura o zaguan de acceso,
se promueve el sentido continuo y accesible del espacio publico hacia el interior del predio.

(Espacio Colectivo Arquitectos, 2016).

llustracion 36. Escuela de Musica de Candelaria — Acceso Principal

Fuente: Escuela de Musica de Candelaria / Espacio Colectivo Arquitectos (2016). (Fotografia). Tomado de:

https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/893716/escuela-de-musica-de-candelaria
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El proyecto se desarrolla a partir de dos mddulos ovalados, uno abierto y otro cerrado creando
una tension entre si, obteniendo como resultado un atrio en el ala izquierda y un auditorio en el
ala derecha. Esta modulacion trabaja de la mano con el programa de necesidades que va en forma
de cadena, permitiendo una sucesion de espacios en la periferia del predio. El atrio simboliza la

musica, conformando su periferia por medio de médulos destinados a usos de caracter educativo.
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llustracion 37. Escuela de Musica de Candelaria - Estrategia de Diseio

Fuente: Escuela de Musica de Candelaria / Espacio Colectivo Arquitectos (2016). (Fotografia). Tomado de:
https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/893716/escuela-de-musica-de-candelaria-espacio-colectivo-

arquitectos?ad_source=search&ad_medium=search_result_projects
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llustracion 38. Escuela de Musica Candelaria — Planta Arquitectonica

Fuente: Escuela de Musica de Candelaria / Espacio Colectivo Arquitectos (2016). (Fotografia). Tomado de:
https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/893716/escuela-de-musica-de-candelaria-espacio-colectivo-

arquitectos?ad_source=search&ad_medium=search_result_projects

llustracién 39. Escuela de Musica Candelaria — Vista Aérea

Fuente: Escuela de Musica de Candelaria / Espacio Colectivo Arquitectos (2016). (Fotografia). Tomado de:
https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/893716/escuela-de-musica-de-candelaria-espacio-colectivo-

arquitectos?ad_source=search&ad_medium=search_result_projects
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En la Escuela de Musica de Candelaria, el espacio se descubre a través del movimiento de sus
moddulos, sus grietas, aislamientos, y volumenes cambiantes que simbolizan la diferencia de las
culturas. Todo esto gira en torno a un espacio en comun en ambos médulos, representando la

estabilidad dentro de lo cambiante. (Ver llustracion 37).

El edificio representa movimiento y sucesién en toda su composicién morfoldgica. Sus juegos de
volumenes representan los tiempos continuos y discontinuos dentro de la musica, con vistas
prolongadas en el auditorio y fraccionadas con intervalos en los cubiculos de ensefianza del

modulo principal.

Estas separaciones entre cada uno de los volumenes determinan las condiciones climaticas y
técnicas de aislamiento térmico y acustico aplicadas en el proyecto. Estos médulos garantizan
niveles adecuados de confort luminoso dentro de cada uno de los espacios de ensefianza. (Ver

[lustracion 38).

llustracion 40. Aula de Clases — Escuela de Musica de Candelaria

Fuente: Escuela de Musica de Candelaria / Espacio Colectivo Arquitectos (2016). (Fotografia). Tomado de:
https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/893716/escuela-de-musica-de-candelaria-espacio-colectivo-

arquitectos?ad_source=search&ad_medium=search_result_projects
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4.3.12. Escuela de Musica Yotoco/Espacio Colectivo Arquitectos

La Escuela de Musica Yotoco se encuentra ubicada en Yotoco, Colombia, disefiada y construida

por el Espacio Colectivo Arquitectos en el aifio del 2016.
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llustracion 41. Acceso Principal - Escuela de Musica Yotoco

Fuente: Escuela de Musica Yotoco / Espacio Colectivo Arquitectos (2014). (Fotografia). Tomado de:
https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/763073/escuela-de-musica-yotoco-espacio-colectivo-

arquitectos?ad_source=search&ad_medium=search_result_projects

La propuesta surge luego del desarrollo del prototipo inicial que se llevé a cabo en Candelaria,
Colombia. Por lo que surge este segundo prototipo que busca adaptarse a cualquier espacio y
lograr una mejor cobertura en las diferentes municipalidades del pais. Este proyecto se
desenvuelve bajo un sistema constructivo de facil adaptabilidad a las condicionantes del sitio. La
seleccion de materiales se realiza con criterios de sostenibilidad, bajos costos y facil adaptabilidad,

por lo que se opta por materiales encontrados dentro de la zona.

La variacién que sufre el prototipo principal con respecto al prototipo secundario es la
modificacién del patio central de uno de los mddulos y siendo remplazado por el auditorio,
viéndose ajustados a los requerimientos de espacialidad minima los médulos de ensefianza que

se componen en la periferia del mismo.
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El proyecto se desarrolla con una geometria ovalada y compacta, ubicando el auditorio al centro
y conformando su perimetro con médulos de enseflanzas anexos, brindando una circulacién
dinamica entre el auditorio y los diferentes espacios que componen el programa. La variacion
espacial entre cada modulo deja una sensacion de movimiento permitiendo revelar al usuario el

uso de la edificacion por si misma.
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llustracién 42. Distribucién — Escuela de Musica Yotoco / Espacii: Cole&ivo 'Arq'uitectos
Fuente: Escuela de Musica Yotoco / Espacio Colectivo Arquitectos (2014). (Fotografia). Tomado de:

https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/763073/escuela-de-musica-yotoco-espacio-colectivo-

arquitectos?ad_source=search&ad_medium=search_result_projects

En la escuela de Musica de Yotoco, el espacio se descubre a través del movimiento del volumen,
que se secciona en mddulos y espacios cambiantes que simbolizan la diferencia y la variedad de
las culturas. Estos modulos ubicados en la periferia son para uso de practica instrumental. El
auditorio comprendido como el centro del proyecto representa la union y estabilidad dentro de

lo inestable y lo cambiante que se observa en cada una de las naciones. (Ver llustracion 41).
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llustracion 43. Elevacion Lateral — Escuela de Musica Yotoco

Fuente: Escuela de Musica Yotoco / Espacio Colectivo Arquitectos (2014). (Fotografia). Tomado de:
https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/763073/escuela-de-musica-yotoco-espacio-colectivo-

arquitectos?ad_source=search&ad_medium=search_result_projects

El centro se encuentra abierto a la comunidad y se considera de gran valor simbdlico dentro de
la cuidad; permitiendo encuentros e intercambios entre la sociedad. Este centro educativo es de
caracter publico, transparente y permeable que le permite al usuario generar un recorrido visual

y presencial.

Entre los materiales aplicados se concluye que el concreto y el ladrillo ha visto son materiales
tradicionales de facil acceso en el mercado, permitiendo altos estdndares de sostenibilidad por su
larga vida util y garantizando una estructura lo suficientemente estable en términos de resistencia
a sismos e inundaciones, proveyendo a su vez un lugar de proteccién comunitaria o refugio en

casos de desastres. (Ver llustracion 43).
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llustracion 44. Materialidad - Escuela de Musica Yotoco

Fuente: Escuela de Musica Yotoco / Espacio Colectivo Arquitectos (2014). (Fotografia). Tomado de:
https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/763073/escuela-de-musica-yotoco-espacio-colectivo-

arquitectos?ad_source=search&ad_medium=search_result_projects
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llustracion 45. Sistema Estructural — Escuela de Musica Yotoco

Fuente: Escuela de Musica Yotoco / Espacio Colectivo Arquitectos (2014). (Fotografia). Tomado de:
https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/763073/escuela-de-musica-yotoco-espacio-colectivo-

arquitectos?ad_source=search&ad_medium=search_result_projects
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4.3.2. REFERENTE NACIONALES

Dentro de los referentes nacionales, han sido seleccionados dos exponentes a nivel interno, El
Teatro José Francisco Saybe y la Escuela Victoriano Lopez. El teatro José Francisco Saybe es
reconocido por su imponencia en el campo acustico, por lo que se realiza una visita para
comprender el desarrollo de los espacios, los aspectos generales involucrados en el disefio de la
acustica y espacialidad. La Escuela Victoriano Lépez es conocida a nivel internacional como una
de las escuelas hondurefias de mayor categoria en temas de educacion musical, en este caso se

toma en consideracién los espacios comprendidos dentro de la edificacion.
4.3.2.1. Teatro José Francisco Saybe

El Teatro José Francisco fue construido el 6 de mayo de 1995 en un terreno que fue adquirido en
San Pedro Sula en el afio de 1980. El proyecto fue desarrollado con los esfuerzos de La Fundacion
Cultural de San Pedro Sula y donantes, culminando con la inauguracién oficial el 18 de junio del

2003. (Ver llustracion 45).

llustracion 46. Teatro José Francisco Saybe

Fuente: La Prensa, (2019). [Fotografial. Tomado de: https://www.laprensa.hn/cultura/1312109-410/tributo-

al-arte-y-el-talento-bodas-de-oro-del-c%C3%ADrculo-teatral
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El disefio de su arquitectura fue desarrollado por el Ing. José Francisco Saybe, quien logrd
complementar las dos especialidades necesarias para visualizar las condiciones y requerimientos
para satisfacer al mas exigente espectador, el disefio acuUstico es realizado por el ingeniero
acustico holandés Stefan De Kooning, su especialidad y experiencia en la rama de la ingenieria le
permitio tener la visidn necesaria para poder proyectar y desarrollar este proyecto. Se realiza una
visita guiada por el actor y director del Circulo Teatral Sampedrano Elias Enrique Zablah, quien

posee 40 afios de trayectoria en el mundo del teatro.
El teatro cuenta con las siguientes areas:

- Pre-vestibulo de acceso
- Vestibulo general
o Taquillas
o Oficinas administrativas
o Bar en vestibulo
o Cocineta en vestibulo
o Servicios Sanitarios para damas y caballeros
o Almacén para el publico
o Sala dejuntas
- Saldén general con su respectivo modulo de bafos, bar y cocineta (segundo nivel)
- Sala de usos multiples
o Pre-vestibulo de Sala de usos multiples
o Area de espectadores
o Escenario
o Fosa para orquesta
- Areas de STAFF
o Green room para elenco previo al espectaculo
o Camerinos para hombres y mujeres
o Bafos para staff
o Cuarto de ensayos

- Servicios generales
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o Taller de construccion de escenografia
o Cuarto de mantenimiento

o 12 bodegas de almacenamiento

o Cabina de audio

o Pasillo de control de iluminaciéon (sobre area de espectadores)

El Teatro José Francisco Saybe ofrece un salon de usos multiples que cuenta con un area total de

827.45 m? distribuido de la siguiente manera:

- Area de espectadores: Cuenta con 433.15m? con capacidad para 506 personas. Su disefio
cuenta con un cielo escalonado que dirige el sonido hacia los ultimos asientos de la sala,
tiene piso de vinilo en los pasillos de las butacas y alfombra en las escaleras. También,
cuenta con asientos tapizados y perforaciones en la parte inferior para contribuir a la

absorcion del sonido.

llustracién 47. Area de espectadores.

Fuente: Flores, |, Moran, T., (2020). [Fotografia].
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- Escenario: Posee 394.30 m?incluyendo una fosa para orquesta de 35 musicos. Este conecta
directamente con el area de camerinos, bodegas y taller de construccién escenografica.
Este posee 3 puentes aéreos para el manejo de la iluminacion y andamios superiores para

sostener cortinas y otros elementos necesarios para la proyeccién de las obras.

llustracion 48. Escenario.

Fuente: Flores, |, Moran, T., (2020). [Fotografia].

El teatro fue disefado para llevar a cabo obras, eventos artisticos, conciertos de orquesta

filarmodnicas y de camara, operas, espectaculos populares y coros.

En términos de acuUstica, se utilizan revestimientos de Fibra de vidrio R-19 en paredes y techos, se
utiliza madera de caoba con aislante y tapiz en puertas, las butacas estan especialmente tapizadas
y los puentes elevados cuentan con lamas de caoba con un angulo para mantener la fluidez de la

onda sonora. Ver ilustracion 48.
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llustracion 49. Materiales acusticos aplicados.
Fuente: Flores, I, Moran, T., (2020). [Fotografia].

En el documento de “Tesis Remodelacion y Solucion Acustica del Salon Consistorial del Palacio
Municipal en el Progreso Yoro”, Chahin, M. 2018, realiza una valorizaciéon acustica mediante
expertos tomando en cuenta cuatro puntos basicos: la solucion de reverberaciones, definicién del
sonido, inteligibilidad de la palabra y la sonoridad dentro del espacio. Dentro de los resultados
establece que el Teatro José Francisco Saybe cumple con los requerimientos en un 87.5% segun

la opinidn de los expertos.
4.3.2.2. Escuela de Musica Victoriano Lopez

La Escuela de Musica Victoriano Lopez es una institucion privada orientada a la educacion musical
en San Pedro Sula, Honduras. Es considerado uno de los pocos centros de formacion artisticas

para la sociedad que se enfoque en una enseflanza de musica clasica en el pais.

La Institucion fue fundada en el afio de 1945 como “La Academia de Musica” por Victoriano Lopez,
musico de origen hondurefio. Victoriano Lopez tuvo su formacidon musical en Tegucigalpa bajo la
enseflanza de Carlos Hartling, compositor del Himno Nacional de Honduras y fundador de la

“Banda de los Supremos Poderes”.
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llustracion 50. Escuela de Musica Victoriano Lopez

Fuente: La Prensa (2015). [Fotografia]. Tomado de: https://www.laprensa.hn/honduras/914556-
410/escuela-victoriano-1%C3%B3pez-tendr%C3%A1-moderna-cafeter%C3%ADa-con-fondos-

municipales
Las instalaciones de la Escuela de Musica Victoriano Lépez cuenta con los siguientes espacios:

— Oficinas Administrativas que lo conforman la direccion, secretaria y contaduria.
— Sala de Juntas.

— Oficinas para cada uno de sus docentes, obteniendo un total de 14 oficinas.

— Sala Audiovisual

— Tres salones de clases para asignaturas teoricas

— Cincuentay seis cubiculos destinados a la practica instrumental

— Biblioteca

— Cafeteria
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V. METODOLOGIA

V.1.ENFOQUE/ METODOS

La presente investigacion se realiza bajo el enfoque cualitativo debido a que posee una interaccion
involucrada y un impacto relevante en el sujeto, donde la metodologia recae en una investigacion
de tipo participativo-accion. El disefio investigativo aporta técnicas y medios para la recopilacion
y analisis de informacién, obteniendo resultados que optimicen el planteamiento del proyecto

ejecutivo para la Fundacion Parindé.

V.2.POBLACION

Para el analisis realizado, la poblacidon en este caso se asocia a entidades responsables de la
ensefianza y practica musical, abarcando escuelas de mdusica, fundaciones sin fin de lucro
orientados a esta rama de las bellas artes, auditorios y teatros. Adicionalmente se involucra a
expertos en el area académica y administrativa del rubro, como también a arquitectos e ingenieros

con vasto conocimiento sobre acustica y educacion musical.

V.3.UNIDAD DE RESPUESTA

Tabla 12. Expertos consultados.

Informacion Obtenida

Maestro de educacion 1. Alcance del Proyecto
Mst. Alfonso Flores musical y Director académico 2. Requerimientos generales del anexo y sala de conciertos.
en la Fundacién Parindé 3. Capacidad de cada espacio segun necesidades.

. . . 1. Alcance del Proyecto
A o - Directora administrativa en - .
Lic. Xiomara Garcia 2. Requerimientos generales del anexo y sala de conciertos.

Fundacion Parinde. 3. Capacidad de cada espacio segun necesidades.

Ingeniero Civil y Master en 1. Explicacion general de estructura para un anexo.
Ing. Gustavo Aguiluz Administracion de Proyectos 2. Conocimiento de presupuesto y administracion.
y Sistemas de Ingenieria. 3. Recomendaciones para la estructura.
Arq. Melanie Chahin Arquitecto 1. Material bibliografico en relacion a acustica.
Ing. Mario Valladares Ingeniero Eléctrico 1. Requerimientos generales de iluminacion.

Fuente: Flores, I, Moran, T. (2020). [Tabla].
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En este caso la unidad de respuesta se encuentra balanceada entre documentacién y bibliografia
oficial, como también necesita del aporte de los expertos y encargados del tema. La informacién
es verificada seguin normativas y criterios de disefio, como también bajo el conocimiento de las

entidades correspondientes.

V.4.TECNICAS E INSTRUMENTOS APLICADOS

Para la investigacién se hizo uso de diversos elementos con el propésito de adquirir informacion
segun su finalidad, como también, el empleo de recursos para la aplicacion de la base sustentada.

5.4.1. TECNICAS

Para la recopilacién de informacién se desglosan las siguientes técnicas a aplicar segun el enfoque

cualitativo:

- Entrevistas

- Observacioén participante

- Visitas de campo

- Estudio de casos

- Recopilacion de fuentes
5.4.2. INSTRUMENTOS

Los instrumentos para utilizar para la elaboracién del presente informe y anexos son:

- Fotografias.
- Grabacién audiovisual.
- Documentacion fisica y electronica.

- Cuestionario.

V.5.FUENTES DE INFORMACION

5.5.1. FUENTES PRIMARIAS

La informacién recopilada proviene de lo siguiente:
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- Entrevistas a la entidad correspondiente, en este caso la Fundacion Parindé.
- Consulta a ingenieros y arquitectos.
- Levantamiento general de espacios interiores.

- Estudio de casos internacionales, normativas y lineamientos de disefio arquitectonico.

5.5.2. FUENTES SECUNDARIAS

- Libros electronicos y fisicos relacionados al tema de investigacion.

- Sitios web de municipalidades y entidades oficiales.

- Blogsy referencias de menor categoria con informacion relacionada a la acUstica y criterios
de disefio.

- Documentacién especifica proveniente de universidades o entidades reconocidas.

V.6.LIMITANTES DEL ESTUDIO
A continuacion, se desglosa una serie de limitantes encontrados durante la investigacion:

- La falta de informacién concreta y oficial referente a instituciones de educacion musical,
limitan el desarrollo de la investigacion.

- La organizacion del tiempo mediante un cronograma es dificil de mantener puesto que
ocurren imprevistos y depende de la disponibilidad de terceras personas como las
entidades responsables de la Fundacion Parindé y de los expertos consultados, por lo
tanto, la informacidn necesaria para la continuidad de la parte investigativa tiende a ser
pausada.

- El sitio de intervencion presenta limitantes de espacialidad en el disefio de la sala de
conciertos ya que el terreno disponible representa un 60% del area obtenida en el
programa arquitecténico, esto conllevo a la disminucion de un 40% de la cantidad de
espectadores solicitados por la fundacion.

- La falta de una constante comunicacion de la entidad correspondiente supone un atraso
en el desarrollo de la investigacion. Esto sucede puesto que los encargados son parte
activa del desarrollo de las actividades diarias de ensefianza musical y a su vez poseen

otro tipo de responsabilidades.
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VI. RESULTADOS Y ANALISIS

Se presentan los resultados obtenidos de la investigacién, siendo el sustento para la propuesta
gjecutiva de proyecto para la Fundacién Parindé. Este contempla una expansion de salas de

educacion musical y una sala de conciertos.

VI.1. ANALISIS DE MACROENTORNO Y MICROENTORNO

En el analisis de la situacion actual se aborda la importancia de la inversién econdémica hacia la
educacion artistica. Se estudia este enfoque ya que la economia rige el desarrollo de todos los
proyectos. En este caso, la inversion proveniente del gobierno, entidades financieras,
organizaciones y demas, es vital puesto que permite el desarrollo de proyectos destinados hacia

el sector publico.

A nivel Latinoamericano se estudian dos paises, Colombia y Chile, los cuales son seleccionados
porque han establecido la educacion artistica como parte de la formacién profesional de cada
individuo, estableciendo una legislacién que haga de esta disciplina obligatoria en sus respectivas
naciones. Esto, acompafiado de inversiones gubernamentales y donativos externos, han sido
destinados a programas que han beneficiado a mas de 13,000 personas en Colombia para el 2015

y en general mas de 2,313 proyectos en Chile para finales del 2019.

Por otra parte, Honduras, si bien es cierto ha realizado una apuesta por el arte y la cultura, no se
logré encontrar datos recientes de programas de mayor realizados por La Direccion Ejecutiva de
Cultura y Artes ni el nUmero de beneficiados a pesar de que la inversion apunta a mas de 8.5
millones de doélares para el 2019. Sin embargo, esta cifra demuestra que ha aumentado el interés
por apoyar proyectos de este tipo, por lo que abre paso a la posibilidad invertir en los programas
y fundaciones existentes, como también en el apoyo de nuevas entidades que decidan apostarle

a este campo de educacion.

En la ilustracion 41, se muestra el rango de inversién econdmica, donde Chile ha realizado la
mayor inversién, seguido por Honduras y por ultimo Colombia. Este Ultimo posee el menor rango
de inversion, sin embargo, posee una legislacion que establece el inculcar el principio del arte en

todos los rangos de edad en sus ciudadanos.
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llustracion 51. Diagrama comparativo de inversiones.

Fuente: Flores, I, Moran, T. (2020). [Grafico].

La relacion de inversién con el proyecto de la Fundacion Parindé radica en la falta de fondos que
posee la misma y la necesidad de solicitar donaciones e inversiones por parte de diversas
entidades nacionales e internacionales, por lo que un andlisis de esta indole brinda un panorama

que sustenta la importancia y el impacto positivo que tiene este tipo de proyectos en la sociedad.

VI.2. LINEAMIENTOS GENERALES

Para el desarrollo del proyecto se realiza una entrevista a la Lic. Xiomara Garcia y Maestro Adolfo
Flores siendo los fundadores de la Fundacién Parindé, donde establecen requerimientos de areas

que abarcan lo siguiente:

- Expansion de salas de educacion musical

- Sala de conciertos

Para realizar ambas intervenciones, la Fundaciéon Parindé solicité distintos tipos de salones

educativos y sala de conciertos con las siguientes capacidades:

- Dos salones magistrales para practica de Orquesta con capacidad de 70 personas.
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- Cuatro salones de ensefianza de musica de camara con capacidad de 15 personas.
- Tres salones de enseflanza de musica de cdmara con capacidad para 5 personas.

- Un area de area de estar.

- Mddulo de bafios para hombres.

- Area de almacenamiento.

- Sala de conciertos con capacidad para 120-200 personas.

La Fundacién no cuenta con fondos propios y el predio en el que actualmente se encuentran
operando es parte de la Escuela San Juan Bosco, brindado por la Municipalidad de San Pedro

Sula.

VI.3. DIAGNOSTICO DEL SITIO

La Fundacién Parindé opera dentro de las instalaciones de la Escuela San Juan Bosco ubicada en
la entrada principal de la Residencial Colvisula, bulevar del Norte, Calle 15, ciudad de San Pedro

Sula, Cortes, Honduras.
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llustracion 52. Ubicacion Instalaciones Fundacion Parindé

Fuente: Google Earth (2020). [llustracién]. Tomado de: https://earth.google.com/web/@15.54593058,-
88.01266533,78.2474608a,969.73712878d,35y,-0h,0t,0r
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llustracion 53. Escuela San Juan Bosco.

Fuente: Flores, |, Moran, T. (2020). [Fotografia].

La Fundacién requiere de una expansién en su modulo educativo en un segundo nivel contando
con un espacio de 995.79 m? aproximadamente. Para la sala de conciertos disponen de una

superficie de terreno de 275.05 m. Ver ilustracion 53.

Area de Expansion Fmdac;én
Parindé ,

firea para Sala de Conciertos

llustracion 54. Proyeccion de Expansion para la Fundacion Parindé

Fuente: Flores, 1., Moran, T. (2020). [llustracion].
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6.3.1. INFRAESTRUCTURA

La edificacion posee limitantes en su infraestructura ya que no dispone de una estructura portante

para soportar la carga de un segundo nivel, como se observa en la ilustracion 54, estas columnas

con un dimensionamiento de 0.20 m x 0.20m se encargan de soportar solamente la cubierta.

llustracion 55. Instalaciones de la Escuela San Juan Bosco, ala de Fundacion Parindé.
Fuente: Flores, |, Moran, T. (2020). [Fotografia].

Los pasillos de la escuela, teniendo un desnivel de 20 centimetros entre ellos y separados por un
canal divisorio para drenaje de aguas lluvias; contando con una altura libre del pasillo principal
entre los 2.08 a 2.71 metros y el pasillo secundario con una altura libre de 2.98 metros. La
iluminacion de pasillos tiene una separacion mayor a 5 metros, dejando areas con baja
luminosidad. Adicionalmente, parte de la circulacién posee un piso de ceramica de 0.20x0.20m

gue no es capaz de soportar alto trafico ni con caracteristicas antiderrapantes. (Ver llustraciéon 54).

Los salones de clase no estan acusticamente cubiertos, puesto que la materialidad que posee no
es la adecuada, estos poseen cielo falso de plafén de fibra de vidrio con reticula de 0,60x0.60 de
aluminio, paredes de tabla yeso sin material absorbente acuUstico y piso de ceramica reflectiva
color beige de 0.50x0.50m. El mobiliario consiste en sillas metalicas con asiento de tela. Las

ventanas son de tipo celosia y se encuentran parcialmente dafadas, no poseen cortinas u otro
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material aislante acustico. La iluminacion consiste en cuatro spots led integrado de luz blanca con
una potencia de 9 watts para una superficie de aproximadamente 60 m?. Estos se distribuyen uno

en cada esquina con un radio de separacion de 1.60 metros.

Fuente: Flores, |, Moran, T. (2020). [Fotografia].
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llustracion 57. Dimension espacial de aulas de la Fundacion Parindé.

Fuente: Flores, I, Moran, T. (2020). [Plantas].
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Dentro de las instalaciones poseen cinco tipos de aulas, desglosadas de la siguiente manera:

- Dos salones Tipo A: Estos salones son considerados de mayor capacidad puesto que
albergan de 30 a 40 personas, teniendo un area de 58.62 m2

- Dos salones Tipo B: Estos salones eran anteriormente un salon tipo A, que fue remodelado
y dividido en dos salones de 23.99 m? con capacidad para 10 a 15 personas.

- Un salon Tipo C: Este salon también fue remodelado, siendo dividido en tres salas, una
individual de 7.76 m?, una para practica de saxofén de 20.99 m? y una sala para ensefianza
de flauta de 12.85 m2,

- Un salén Tipo D: Este es un salon especializado con 7 cubiculos para la ensefianza de
piano, cada cubiculo oscila entre de 2.50 a 3.00 m2

- Un salon Tipo E: Este saldn tiene una capacidad de 20 a 30 personas con un area de 44.68

m?Z. Este posee un bafio con una dimensién de 2.34 m?x 1.11 m?

llustracion 58. Bodega de instrumentos.
Fuente: Flores, |, Moran, T. (2020). [Fotografia].

Adicionalmente, cuenta con dos areas independientes, un area social con funcién multiuso que

se utiliza como salon de clases, area de estar y sala de eventos, el espacio es abierto y cuenta con
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un area de 58.12 m? También posee una bodega general para instrumentos que esté dividida en
dos secciones, una para instrumentos donados por organizaciones, y otra con instrumentos

propios, la primera cuenta con un area de 8.20 m? y la segunda con 12.25 m?.

llustracion 59. Area de vestibulo de acceso.

Fuente: Flores, |, Moran, T. (2020). [Fotografia].

Finalmente, la escuela cuenta con un espacio abierto tipo vestibulo con dos lamparas tubulares y
ceramica de piso de 0.25x0.25m. Este acceso es de uso comun, tanto para el ala de la Escuela

como también para el ala de la Fundacién.

6.3.2. TERRENO DISPONIBLE

El espacio destinado para la proyeccién de una sala de conciertos cuenta con un aproximado de
275.05 m? limitando en gran medida la capacidad maxima tolerable segun la superficie
disponible. Esto implica la reduccion de aforo propuesto por la Fundacién Parindé en un 40%,
dejando asi una capacidad de 120 personas, discutido y avalado por la Fundacion. El terreno es

parcialmente plano, teniendo poca vegetacién y se encuentra libre de desechos.
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llustracion 61. Terreno disponible para la sala de conciertos.

Fuente: Flores, |, Moran, T. (2020). [Fotografia].
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6.3.3. DATOS GENERALES DEL SITIO
6.3.3.1. Estudio de Asoleamiento

San Pedro Sula se caracteriza por tener veranos cortos, calientes y nublados; e inviernos cortos,
calientes y mayormente despejados durante todo el afio. Las salidas del sol mas tempranas se
realizan durante el verano a las 5:20 am, obteniendo 13 horas de luz natural y con una puesta de
sol mas tardia a las 6:27pm. Las salidas del sol mas tardias se realizan durante el invierno a las

6:22 am, obteniendo 11 horas de luz natural y con una puesta de sol mas temprana a las 5:18pm.

.

llustracion 62. Asoleami
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Fuente: Sun Earth Tools (2020). [Diagrama]. Tomado de: https://www.sunearthtools.com/
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llustracion 63. Horas de Luz Natural

Fuente: Weather Spark (2020). [Diagramal. Tomado de: https://es.weatherspark.com/y/12985/Clima-

promedio-en-San-Pedro-Sula-Honduras-durante-todo-el-a%C3%B10
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6.3.3.2. Estudio de Viento

El viento promedio con mas frecuencia proviene del este de la ciudad de San Pedro Sula a una

velocidad de 5 km/h que es mantenida en todos los dias de los diferentes meses, sin embargo,

los meses de marzo a agosto puede alcanzar una velocidad de 12 km/h, siendo estos meses con

un rango de 20 a 25 dias con un viento constante.
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15 dias
10 dias
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llustracion 64. Diagrama de Estudio de Viento

Fuente: Meteoblue. [Diagramal]. Tomado
https://www.meteoblue.com/es/tiempo/historyclimate/climatemodelled/san-pedro-
sula_honduras_3601782
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llustracion 65. Diagrama Rosa de Viento
Fuente: Meteoblue. [Diagramal]. Tomado

https://www.meteoblue.com/es/tiempo/historyclimate/climatemodelled/san-pedro-
sula_honduras_3601782
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6.3.3.3. Estudio de Precipitacion

San Pedro Sula sufre una variacién considerable de lluvia en todos sus meses, por lo que segun
el estudio realizado se observa que alrededor del mes de octubre se genera una mayor
acumulacion con un promedio de 117 milimetros; y en el mes de abril se genera una menor

acumulacion con un promedio de 28 milimetros. (Ver llustracion 65)
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llustracion 66. Diagrama Promedios de Precipitaciones

Fuente: Weather Spark (2020). [Diagramal. Tomado de: https://es.weatherspark.com/y/12985/Clima-

promedio-en-San-Pedro-Sula-Honduras-durante-todo-el-a%C3%B10

La temporada lluviosa dentro de la ciudad tiene una duracién de 6.6 meses considerado desde el

23 de mayo hasta el 11 de diciembre, con una probabilidad del 25% - 40% de tener dias lluviosos.

La temporada seca dentro de la ciudad tiene una duracién de 5.4 meses desde considerado desde

el 11 de diciembre hasta el 23 de mayo, con probabilidades inferiores al 10% de tener dias

lluviosos.
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llustracion 67. Diagrama Estudio de Precipitacion
Fuente: Meteoblue. [Diagramal. Tomado de:

https://www.meteoblue.com/es/tiempo/historyclimate/climatemodelled/san-pedro-
sula_honduras_3601782
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6.3.4. RESULTADOS DE ENTREVISTAS
6.3.4.1. Entrevista a Ing. Mario Valladares

Se realiz6 una entrevista al Ingeniero Mario Valladares, ingeniero eléctrico con experiencia en
iluminacion, con el propésito de obtener informacion acerca de los parametros necesarios para

ambos proyectos.

Lo primordial en iluminacién, usar tecnologias nuevas como ser luminarias LED. El mercado se ha
vuelto muy asequible en la tecnologia LED y muy versatil. Muy importante tomar en cuenta al
momento de definir el tipo de luminaria y el nivel de iluminacién en un espacio es saber que se
realizara exactamente, en nuestro caso, al ser espacios de ensefianza, bodegas, sanitarios y una
sala de conciertos, cada uno cuenta con niveles de iluminacion recomendados segun ciertas

normativas.

El Ing. Valladares recomienda la Normativa IESNA, muy utilizada en el rubro hondurefio. La
categoria de un aula de clase seria “Realizacion de tareas visuales de alto contraste o de gran
tamaifo”, que nos da un rango de iluminacion en luxes (limenes/metro cuadrado) de 200-300-
500. El esfuerzo visual o la necesidad de cumplir cierto nivel de iluminacion es tan importante

como es pensar en el sistema de aire acondicionado de un edificio, por decir una comparacién.

Uno de los principales problemas, segun estudios, en el desgaste fisico de una persona en un
espacio es por fatiga visual. En espacios, como ser el aula de clase, tenemos que entender que un
aula de clase es un lugar donde se necesita una buena concentracion, un buen apoyo visual para
no forzar la vista al ver al pizarrén. Una sala de conciertos tendra la misma iluminacién que tendra
una sala de teatro, con la diferencia que los espectadores no quedaran en oscuras al momento

del acto.

Debe haber una iluminacién suficiente para que los espectadores puedan apreciar de buena
manera a los intérpretes y que los musicos puedan leer de una manera correcta las partituras. En
areas de menor transito, los niveles de iluminacién no son necesarios que sean muy elevados,
porque el transito de personas es leve y la tarea visual realizada no implica detalle. Puede entrar

en 2 categorias segun el cliente, “Orientacion sencilla para visitas temporales” en el rango de 50-
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75-100 Luxes o “Espacios de trabajo donde el trabajo visual es ocasionalmente realizada” en el

rango de 100-150-200 Luxes.

Con respecto al color de la luz, el color basicamente es un espectro visible de la luz, entre mas
bajo es el valor, mas roja es la luminaria, entre mas alto es el valor, mas azul es la luminaria. El
color de luz mas apropiado para un aula de clase es 4000 K, mas conocido como luz neutra, y
5000 K, mas conocida como luz de dia. La luz en 5000 K se trata de asemejar a la luz del sol. Los
dos valores anteriores recomendados pueden quedar a criterio del disefiador. Para el area general,
3000 K o 3500 K son colores de temperatura muy adecuados, pero en el escenario habra que
tener 2 tipos de iluminacién, una que este en el rango de 3000-3500 K antes de comenzar el

concierto y otra que esté en 4000K a la hora de la funcién.
6.3.4.2. Entrevista al Ing. Gustavo Aguiluz

El ingeniero Aguiluz ha hecho énfasis en el uso de estructura metalica para el desarrollo del anexo,
esto con el propdsito de disminuir la invasion de la estructura en la infraestructura existente,
puesto que el hormigdn es mucho mas invasivo por requerir de mayor dimensionamiento del
elemento. Adicionalmente, recalca la necesidad de mantener una estructura lo mas ligera posible,

puesto que no se conoce el estado actual de la cimentacién existente.

Para la sala de conciertos, recomienda un sistema mixto de columna de hormigdn con vigas
metalicas, y, dependiendo de la distribucion, evitar al maximo dejar la estructura metalica a vista

por temas acusticos.
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VIl. PROPUESTA

VII.1. PROGRAMA ARQUITECTONICO

Para el proyecto de expansion del area académica de la Fundacién, se toma en consideracion
lineamientos oficiales para la proyeccion del programa arquitecténico, sin embargo, al poseer
espacio limitado se expone a las entidades correspondiente sobre el uso completo del ala a

intervenir para lograr cumplir con todos los requerimientos solicitados.

En el caso de la sala de conciertos, al no tener el area de terreno minimo requerido para llevar
a cabo el programa arquitectdnico, se solicita reconsiderar y disminuir la cantidad de
espectadores, a lo cual la Fundacion accede a mantener un minimo de 120 personas, contrario

a las 200 personas solicitadas inicialmente.

7.1.1. SALA DE CONCIERTOS

La sala de conciertos segun el tipo de proyeccién que en este caso es Zonal, requiere de
espacios de mayor tamafio, donde el escenario abarcaria el espacio de terreno disponible en
su totalidad, por lo tanto, se deben reconsiderar ciertos valores, especialmente el escenario y

areas comunes para efectos de reduccién y optimizacién del espacio.

El programa arquitectonico desarrollado para la sala de concierto se baso en los lineamientos
de disefio que establece “Estudios Arquitectonicos y Urbanisticos para la Consolidacién del

Plan Maestro de Equipamientos Culturales” y el “Neufert” para su correcto dimensionamiento.
7.1.1.1. Area Publica
- Vestibulo

El vestibulo se dimensiona tomando en cuenta el reglamento de construccion de Hermosillo
Sonora, 2018, el cual establece que, para centros de recreacion y espectaculos, los vestibulos

de hasta 250 personas se consideran 0.25m? por asiento.
7.1.1.2. Area Semiprivada

- Escenario
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El escenario se proyecta con un dimensionamiento minimo de 1.25 m? por estudiante segun

el Neufert.

proyectandose para una cantidad total de 75 estudiantes obteniendo un espacio de 93.75

metros cuadrados como area de escenario.
- Area de Espectadores

Entre los requisitos del proyecto se proyecta una cantidad de 122 espectadores, por lo que
se estiman 61 m? para albergar la cantidad maxima establecida, respectando el minimo de

0.50 m? por espectador.
7.1.1.3. Area Privada
- Camerinos

Segun el Neufert (1995), los camerinos para miembros de orquesta poseen una relacién de

2.00 m? por persona.
- Almacenamiento

Segun La Alcaldia Mayor de Bogota D.C. en el documento de Estudios Arquitectdnicos y
Urbanisticos para la Consolidacion del Plan Maestro de Equipamientos Culturales, segun la

escala del proyecto de tipo zonal, el almacenamiento debe poseer un espacio de 40 m?.
- Cabina de Audio

Este se proyecta respetando las dimensiones minimas de 3.00 metros de ancho por 2.40

metros de profundad, obteniendo un total de 7.00 metros cuadrados.

Cuenta con una ventana de observacion abierta hacia el area de espectadores/escenario para
una mejor vision y manipulacién de los equipos de acuerdo con las actividades que se estén

llevando a cabo en el area de representacion.
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Tabla 13. Programa Arquitecténico Sala de Conciertos — Fundaciéon Parindé

Cantidad J| Superficie . o _

AREA PUBLICA Vestibulo
Escenario
AREA SEMIPRIVADA
Area de
espectadores
Cabina de Audio
Camerinos
AREA PRIVADA

Servicios sanitarios

Almacenamiento

42.20

93.50

137.70

9.55

48.10

11.30

18.80

Fuente: Flores, 1., Moran, T. (2020). [Tabla].

123

75

123

24

24

Baldosa de Porcelanato, Lamina
= de Yeso, Muro Cortina, Madera
de Caoba.

Madera de caoba, Cortina de
Alta Densidad, Fibra de Vidrio,
Espuma de poliuretano,
alfombra, piso de vinil.

Madera de caoba,, Fibra de
Sillas Vidrio, Espuma de poliuretano,
Alfombra, piso de vinil.

Mesa de control y
sillas.

Baldosa de Porcelanato

Tocador, butacas,  Bajdosa de Porcelanato, Laminas

espejos y de Tabla Yeso

lavamanos

dnodoecy Baldosa de Porcelanat

lavamanos - 3 AN
Baldosa de Porcelanato

Eléctricas-Luminarias

Eléctricas-Luminarias
Eléctricas-Fuerzas
Especiales-Audio

Eléctricas-Luminarias
Eléctricas-Fuerzas
Especiales-Audio

Eléctricas-Luminarias
Especiales-Audio

Eléctricas-Luminarias
Eléctricas-Fuerzas

Eléctricas-Luminarias
Eléctricas-Fuerzas
Sanitarias

Eléctricas-Luminarias
Eléctricas-Fuerzas

TOTAL: 361.15

Dentro de la sala de conciertos se manejaron relaciones necesarias como ser la comunicacion

de vestibulo con el area de espectadores, el area de camerinos con el escenario y el area de

almacenamiento con escenario y camerinos, considerando que estos espacios deben de

contar con una relacion directa para su éptimo funcionamiento. El resto de las areas, como

ser vestibulo-escenario, vestibulo-camerino y area de espectadores-escenario se mantuvo

con una relacién deseada, ya que no se requiere de una comunicacién directa, por ultimo,

tenemos la relacién no deseada o nula que se observa en vestibulo-almacenamiento, area de

espectadores-camerinos y area de espectadores-almacenamiento. (Ver Tabla 16).
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Tabla 14. Matriz de Relaciones - Sala de Conciertos

AREA DE
ESPECTADORES

ESCENARIO

Fuente: Flores, ., Moran, T. (2020). [Tabla].

Segun los datos obtenidos de la matriz de relaciones se desarrolla el siguiente diagrama de flujo:

OMBRE D PA ®
VESTIBULO
™
AREA DE ESPECTADORES ® N
v
ESCENARIO >
™ o e
v ™
| CAMERINOS o
< ™ "
N
ALMACENAMIENTO %,
o
2 = RELACION DESEADA SUMATORIA ™
4= RELACION NECESARIA RANGO

llustracion 68. Diagrama de Flujo — Sala de Conciertos

Fuente: Flores, |, Moran, T. (2020). [Diagrama].
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7.1.1.4. Toma de Decisiones en Disefio

El disefio de la sala de conciertos se proyecta en tres niveles debido a la limitante del espacio para
llevar acabo el programa arquitectdnico, dos de ellos sobre el nivel de suelo natural y uno
soterrado, obteniendo como resultado una capacidad méaxima para albergar 122 espectadores y

75 musicos.

Debido a la forma del terreno y a los requisitos acusticos la propuesta fue dispuesta de tal forma

que la parte frontal de la edificacion quedo hacia el interior del terreno.

L il " s 1 v . e -
103 "" o =
0y PEARL = 1 * S e
02 = g 3 .
i | o T * o 20
. 3 . e 5 e W1 a18E
\ P . \ = ~
I 4 an
Y.
' +
* Y 1
- ."\.:' £
n
fp'Fl B
* J >
e . +*
-
LOBBY |:| CABINA DE AUDIO |:| AREA DE ESPECTADCES ESCENARIO BODEGA | CIRCULACION

llustracion 69. Zonificacion Nivel 1y 2 Sala de Conciertos
Fuente: Flores, I, Moran, T. (2020). [Diagramal].

En vista de que la institucién ya cuenta con espacios requeridos para ensayos, los camerinos se
proyectan para albergar una capacidad menor de personas a la requerida segun lineamientos de
disefio. Se plantean dos camerinos con una capacidad total de 24 personas para futuros alquileres
y eventos fuera de la fundacién para que estos puedan gozar de todos los espacios minimos

requeridos dentro del proyecto. (Ver llustracién 69).
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003

4 NPT +4.10 » =

. CAMERINOS BODEGA I:‘ SERVICIOS SANITARIOS I:‘ CUARTO DE ASEQ CIRCULACION

llustraciéon 70. Zonificacion Soétano Sala de Conciertos
Fuente: Flores, |, Moran, T. (2020). [Diagrama].

7.1.1.5. Disefio Acustico

El disefio acuUstico de la sala de conciertos esta enfocado en la geometria y aplicacion de
materiales en el espacio. La disposicién de los muros laterales se proyecta de forma diagonal que
permita redireccionar las ondas sonoras del escenario hacia el area de espectadores obteniendo

una buena dispersion del sonido.

El escenario se disefia bajo una relacion de ancho y altura, por cada 1.40 metros de ancho se
considera 1.00 metro de altura, obteniendo como resultado una altura total de 9.20 metros para
la boca del escenario. El suelo del escenario esta a 0.90 metros sobre el nivel de suelo de area de
espectadores para limitar el fendmeno de difraccion en las cabezas del publico y de esta forma

mejorar la percepcion visual y auditiva de los espectadores.
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El cielo falso dentro de la sala de conciertos es disenado con una forma escalonada en direccidn

opuesta al escenario evitando que las ondas sonoras regresen de nuevo hacia el escenario. (Ver

[lustracion 70).

R
P
e

[o03]

s 1 i VLR AR

llustracién 71. Diseiio Cielo Falso Sala de Conciertos
Fuente: Flores, I, Moran, T. (2020). [Diagramal].

Para la seleccién de recubrimientos en paredes, suelo y cielo se realizé un estudio previo en el

que se detectan las superficies reflectivas, difusoras y absorbentes con la que estos espacios

deben de contar.

El escenario es uno de los espacios que debe acondicionarse en paredes, suelo y cielo con

materiales reflectores para dirigir el sonido hacia la audiencia.

En el caso de la sala que cuenta con una forma conica, las paredes laterales permiten que las
ondas viajen por estas, clasificandolas como superficies reflectoras de igual forma, pero para
disminuir la multitud de ondas reflejadas se propone la colocacion de materiales absorbentes en

el cielo que evitaria los ecos y valores demasiados altos del tiempo de reverberacion.
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En estos tipos de espacios se deben evitar las superficies paralelas reflectivas del sonido, porque
las ondas pueden rebotar simultaneamente en ambas superficies generando un eco similar a una
vibracion. Debido a esto, se define que la pared posterior de la sala de conciertos que se encuentra
ubicada paralela a la pared del escenario sea absorbente para evitar cualquier generacién de ecos
en el espacio. Al igual que en area de cabina se proponen recubrimientos fonoabsorbentes en la
pared paralela a la del escenario y asi evitar cualquier contaminacion acustica dentro de la sala.
"' = i " |- ¥ : ‘ '-_—.'1
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-

I:‘ SUPERFICIE REFLECTIVA SUPERFICIE ABSOBENTE

llustracion 72. Tipo de Superficies Sala de Conciertos

Fuente: Flores, I, Moran, T. (2020). [Diagramal].
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El disefio escalonado y materialidad aplicada en el cielo falso de la sala de conciertos permite la
creacion de un difusor eliminando las reverberaciones que puedan quedar flotando en el espacio.
El cielo sobre el area de espectadores es categorizada superficie absorbente, mientras que el cielo

sobre el area del escenario se categoriza superficie reflectante.

SUPERFICIE REFLECTIVA SUPERFICIE ABSOBENTE

llustracion 73. Tipos de Superficie Cielo Falso Sala de Conciertos
Fuente: Flores, I, Moran, T. (2020). [Diagramal.
7.1.1.6. Materialidad

La propuesta de disefio de interior para la sala de conciertos se desarrolla con una gama de
colores neutros y cada uno de los revestimientos fueron seleccionados considerando la

categorizacion de tipologia de superficies identificadas dentro del espacio. (Ver llustracion 73).
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DESCRIPCION DIMENSION COLOR SISTEMA ANCLANE

ADHESIVO PORCELANICO

PORCELANATO -
ATESSA #104930 ICTA R HCT JBRHILE VITODURO Y JUNTEADOR SIN
AREA COLOR BLANCO 2MM
ALFDW;;DMTILE - ; POP ADHESIVO PEGAPISO UNTILE
ADHESIVO  PORCELANICO
PISO VINIL AUREA = 19CM X 123CM CAFUCCING  VITODURD Y JUNTEADOR SIN
PRO AREA COLOR BLANCO 1MM
MURO CORTINA  PERFILERIA HORIZONTAL A ANCLAES XS ATOYOR SO
VISTAY VERTICALOCULTA MM + 0.33MM INCOLORO  ACERO INOXIDABLE
CON TAPAJUNTAS DVH SN +3MM
51 DEEMM CAPA SUAVE EXT
+ CAMARA DE AIRE + 12MM
+ VIDRIO LAMINADO

ESTRUCTURA METALICA
ACABADO PERFIL C DE 274" Y

ESTILO WENGUE 153CM X 366M S A ARRERE DI A DE
VRIDIO  KMAUF  R19
E=15.8CM
i ADHESINO  PEGACERAMICA
30CMX 0CM = PARA PARED ¥ JUNTEADOR SIN
ARENA COLOR BLANCO 2MM
SHERWIN WILLIAMS EIDER
SW 7014 - - WHITE
SHERWIN WILLIAMS PEARLY
SW 7009 z g WHITE

llustracion 74. Acabados Sala de Conciertos

Fuente: Flores, |, Moran, T. (2020). [Diagrama].
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7.1.2. AREA EDUCATIVA

El programa arquitecténico para la expansion del moédulo educativo se desarrolla bajo
lineamientos establecidos por “Estudios Arquitectonicos y Urbanisticos para la Consolidacion del
Plan Maestro de Equipamientos Culturales”, el “Manual de Criterios Normativos para el Disefio
Arquitectonico de Centros Educativos Oficiales”, el libro del arte de proyectar "Neufert” y el

“Ministerio de Cultura y Deporte de Espafa”.

Al ser una expansién sobre una estructura ya existente, se mantiene la tipologia de espacios
solicitados por la Fundacién Parindé, y se toma en consideracion el desarrollo de las actividades

dentro de las instalaciones actuales para un mayor aprovechamiento de los espacios.
7.1.2.1. Aulas de Ensefianza de Musica de Camara Tipo 1

Segun el Gobierno de La Rioja, Espafia, las aulas de musica de camara deben poseer minimo 30
metros cuadrados para albergar a 20 alumnos, por lo que la relacion de metraje cuadrado por
persona da como resultado 1.50 m? La expansion corresponde a tres aulas de ensefianza
instrumental de musica de cadmara con un dimensionamiento minimo de 7.5 m? para albergar 5

estudiantes, obteniendo un total de 23 m? dentro del programa.
7.1.2.2. Aulas de Ensefianza de Musica de Camara Tipo 2

Dato extraido del Ministerio de Cultura y Deporte de Espaiia, estableciendo en el Titulo Il del
Capitulo | en el Articulo 15 del inciso “J", que las aulas destinadas a la imparticion de clases de

musica de camara deben contar con una superficie minima de 30 metros cuadrados.

La expansion corresponde a cuatro aulas de ensefianza de musica de cdmara con una capacidad
para 15 personas, por lo que se realiza la relacion matematica correspondiente para albergar la

capacidad definida, resultando en 22.50 metros cuadrados.
7.1.2.3. Aulas de Coro y Orquesta

Segun el Ministerio de Cultura y Deporte de Espaiia, estableciendo en el Titulo Il del Capitulo | en
el Articulo 18 del inciso “A”, las aulas destinadas a la imparticion de clases de coro y orquesta

deben contar con una superficie minima de 150 metros cuadrados para 75 personas.
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La expansion corresponde a dos aulas de coro y orquesta con capacidad para 70 personas, por lo
que se realiza una relacién matematica para obtener la cantidad de metros cuadrados para la

capacidad establecida, resultando en 140 metros cuadrados.
7.1.2.4. Almacenamiento

El area de almacenamiento se proyecta para cada una de las aulas con un dimensionamiento
minimo del 17% del area del espacio a servir. (Manual de criterios normativos para el disefio
arquitectdnico de centros educativos oficiales, 2016).

Tabla 15. Programa Arquitectonico Expansion — Fundacion Parindé

Cantidad | Superficie . - P
MZ

Aula de Ensefianza de 5 Pupitres Baldosa de Porcelanato, Eléctricas-
Masica 3 25.83 5 1 Silla Tabla de yeso, Lana Luminarias
De Céamara Tipo 1 1 Mesa Mineral, Paneles Actsticos  Eléctricas-Fuerzas
AREA Aula de Enseiianza de 15 Pu!)itres Baldosa de Porcelanato, Eléctricas-
EDUCATIVA Musica 4 95.40 15 1Silla Tabla de yeso, Lana Luminarias
De Cémara Tipo 2 1 Mesa Mineral, Paneles Actisticos  Eléctricas-Fuerzas
70 Sillas Baldosa de Porcelanato, Eléctricas-
AbEl e 2 279.60 70 70 podios Tabla de yeso, Lana Luminarias
Orquesta P . T
1Silla, 1 Mesa  Mineral, Paneles Actisticos  Eléctricas-Fuerzas
4 mesas rectangulares
1 31.91 150 16 sillas bajas Eléc?nca.s-
Area de Comedor 10 sillas altas Baldos;aitleaPo:::Ianato, Luminarias
1 Barra yeso. Eléctricas-Fuerzas
2 Asientos de madera
5 Inodoros Eléctricas-Luminarias
Servicios sanitarios 2 22.93 7 Lavabos Baldosa de Porcelanato, Eléctricas-Fuerzas
AREA SRS 3 Urinarios Tabla yeso. Sanitarios
GENERAL . . Baldosa de Porcelanato, ~Eléctricas-Luminarias
Almacenamiento 1 31:30 . Estanteria Tabla yeso Eléctricas-Fuerzas
Eléctricas-Luminarias
;. Baldosa de Porcelanato,
Cuarto de servicio 1 6.03 = Tabla yeso Eléctricas-Fuerzas
5 Lo Baldosa de Porcelanato, Eléctricas-Luminarias
Circulacién 1 220.44 - - Tabla yeso Eléctricas-Fuerzas
Muros - 35.85 - - - -

TOTAL: 769.29 m2

Fuente: Flores, I, Moran, T. (2020). [Tabla].

Dentro de la proyeccion de la propuesta de expansion se desarrollaron tres distintos tipos de aula,
cada una con diferente finalidad, en este espacio educativo se plantea una relacién deseada para
mantener una conexion y un mejor desarrollo de las actividades; el area de servicio no comprende
ninguna relacion con el area educativa, pero si mantiene relacion con los servicios sanitarios para

su mejor funcionalidad del espacio. (Ver Tabla 14).
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Tabla 16. Matriz de Relaciones — Area de Expansion

&) BRE D RFA @
AULA DE ENSENANZA INSTRUMENTAL INDIVIDUAL
Vv
” . Vv
AULA DE ENSENANZA DE MUSICA DE CAMARA
¥ A"
AULA PARA CORO Y ORQUESTA A
's
I'»
AREA DE COMEDOR / AREA DE ESTAR -
» Vv
SERVICIOS SANITARIOS " 7
_ O
2 = RELACION DESEADA SUMATORIA ks
4= RELACION NECESARIA RANGO

Fuente: Flores, I, Moran, T. (2020). [Tabla].

llustracion 75. Diagrama de Flujo — Expansion

AULA
ENSENANZA
INDIVIDUAL

AULA
MUSICA DE
CAMARA

SERVICIOS
SANITARIOS

AULA ¢
COROY
ORQUESTA

Fuente: Flores, I, Moran, T. (2020). [Diagramal.
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7.1.2.5. Toma de Decisiones en Disefio

El disefio de la expansion del médulo educativo es proyectado de forma irregular para aprovechar
al maximo el espacio y llevar acabo el programa arquitectonico; el cual es cubierto en su totalidad,
sin embargo, se define un area de estar de menor capacidad puesto que en el primer nivel cuentan
con un area social que utilizaban para impartir clases por falta de espacio, por lo que, al momento
de realizar la expansion, esa superficie se toma como parte del area de estar global del proyecto.
Adicionalmente, ya cuentan con bodegas en el primer nivel, por lo que se proyecta un almacén

de menor dimensién con posibilidades de expansion vertical debido a la altura libre del volumen.

Por otro lado, se ubican las gradas de acceso principal al centro de la edificacion, y se propone

un set de escaleras alterno para efectos de salida de emergencia, la cantidad de estudiantes

contenidos en el segundo nivel es equivalente a 215 alumnos.
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AULA DE ENSENANZA SERVICIOS AULA DE ENSENANZA CUARTO DE AULA DE CORO AREA DE ”
ALMACEN DE CAMARA TIPO 1 SANITARIOS DE CAMARA TIPO 2 SERVICIO Y ORQUESTA ESTAR CIRCULACION

llustracion 76. Zonificacion Expansion de Médulo Educativo.

Fuente: Flores, I, Moran, T. (2020). [Diagramal.
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7.1.2.6. Disefio Acustico

Para el acondicionamiento acustico del modulo educativo, se analiza el comportamiento del
sonido segun el tipo de superficie dentro de los salones, por lo que se establece un plan de

contingencia basado en la aplicabilidad de materiales en las aulas de ensefianza musical.

AIS“I’.‘:\J:?E Y MURO MURO CIELO FALSO CIELO FALSO
ABSORBENTE REFLECTIVO ABSORBENTE ABSORBENTE REFLECTIVO

llustracion 77. Tipo de superficie y tratamiento requerido.
Fuente: Flores, I, Moran, T. (2020). [Diagramal.

Para las aulas magistrales de 70 personas, se identifican dos paredes paralelas que se comportan
como superficie reflectiva, por lo que se asigna un tratamiento aislante y paneles absorbentes
para evitar la produccion de eco dentro de cada saldn. En el caso de la pared frontal del recinto

se mantiene la cara reflectiva para mejorar la proyeccion de voz del docente. La pared posterior
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se establece como muro absorbente para evitar que el sonido regrese a area frontal de las aulas.

Finalmente, el suelo escalonado de las aulas posee un material reflectivo

En términos de acabados de cielo falso, el area frontal cuenta con tratamiento de superficie
reflectiva y el resto con material aislante y absorbente, el suelo escalonado de las aulas posee un

material reflectivo con el propésito de balancear la energia incidente segun las superficies.

En las aulas de ensefianza de musica de camara para 15 y 5 personas, se realiza el mismo
tratamiento, sin embargo, se ubican cortinas de tela de algodon y terciopelo pesado para evitar
la filtracion del sonido por las ventanas. El cielo falso cuenta Unicamente con tratamiento
absorbente puesto que el volumen del recinto y la cantidad de personas es menor por lo que no

se requiere de un cielo reflectivo.

Se realiza una tabla de materiales utilizados en el proyecto:

PORCELANATO ~ ADHESIVO PORCELANICO CAYSTONE
CAYSTONE AVORIO Socatxeocn ARENE VITODURO Y JUNTEADOR SIN
AREA COLOR ARENA 2MM
ALEOVERA DA I - - popP ADHESIVO PEGAPISO UNTILE DALTILE

758

ADHESIVO PORCELANICO

PISO V':":;AUREA - 19CM X 123CM CAPUCCINO  VITODURO Y JUNTEADOR SIN  AUREA PRO
AREA COLOR BLANCO 1MM
I PERFIL DE MADERA DE 5CM
= - DE ESPESOR CON CAMARA DE
ABSORBENTE LANA AIRE Y RECUBRIMIENTO DE
DE ROCA R19 TABLA YESO LISA.
ESTRUCTURA METALICA
ACABADO PERFIL C DE 2°X4" Y
TABLA YESO LISA L AISLAMIENTO  FIBRA  DE LAMITECH

VRIDIO KNAUF R-19
E=15.8CM

CERAMICA VALDIVIA . ADHESIVO PEGACERAMICA
30CM X 60CM z PARA PARED Y JUNTEADOR SIN VALDIVIA

ARENA COLOR BLANCO 2MM
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llustracion 78. Materiales para Expansién Educativa.

Fuente: Flores, I, Moran, T. (2020). [Diagramal.
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VIL.2. VISTAS INTERIORES

llustraciéon 79. Paleta de Color — Sala de Conciertos

Fuente: Flores, |, Moran, T. (2020). [Fotografia].
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llustracion 80. Vista desde Escenario — Sala Conciertos

Fuente: Flores, |, Moran, T. (2020). [Fotografia].

llustracién 81. Vista desde Area de Espectadores Nivel 1 - Sala Conciertos

Fuente: Flores, |, Moran, T. (2020). [Fotografia].
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llustracién 82. Vista desde Area de Espectadores Nivel 2 - Sala Conciertos

Fuente: Flores, |, Moran, T. (2020). [Fotografia].

llustracion 83. Vista hacia el Escenario — Sala Conciertos

Fuente: Flores, |, Moran, T. (2020). [Fotografia].
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llustracion 84. Paleta de Color - Expansiéon Médulo Educativo

Fuente: Flores, I, Moran, T. (2020). [Fotografia].
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llustracion 85. Vista Area de Estar - Expansién Educativa

Fuente: Flores, |, Moran, T. (2020). [Fotografia].

llustracion 86. Vista Area de Estar - Expansién Educativa

Fuente: Flores, |, Moran, T. (2020). [Fotografia].
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llustracion 87. Vista Area de Estar — Expansién Educativa

Fuente: Flores, I, Moran, T. (2020). [Fotografial.

llustracion 88. Vista de Pasillo Principal - Expansion Educativa

Fuente: Flores, I, Moran, T. (2020). [Fotografial.
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3.

CONCLUSIONES

Se logrd identificar las necesidades espaciales del proyecto de educacidon musical llevado a
cabo por la fundacién Parindé, el diagndstico realizado permitié entender el comportamiento
actual del sitio, especialmente el espacio disponible para realizar la expansion y sala de
conciertos, para lo que se dispone de 713 metros cuadrados y 250 metros cuadrados
respectivamente. A su vez, se establecen los espacios necesarios para llevar a cabo el proyecto,
especialmente en tipologias de salones educativos y sala de conciertos con las siguientes
capacidades:

— Dos salones magistrales para Coro y Orquesta con capacidad de 70 personas.

— Cuatro salones de ensefianza de musica de cdmara con capacidad de 15 personas

— Tres Salones de ensefianza individual con capacidad para 5 personas.

— Un area de estar

— Moddulo de bafos para hombres

— Area de AlImacenamiento

— Sala de conciertos para capacidad de 120-200 personas

Adicionalmente, se complementan los espacios de la sala de conciertos siguiendo los
requerimientos segun la teoria de sustento, enfocando en la inclusién de espacios privados

que sean indispensables para el funcionamiento idéneo de ella.

Se analizaron las inversiones que han realizado los paises de Colombia, Chile y Honduras, en
el campo artistico, sustentando la importancia y el impacto positivo que generan este tipo de
proyectos dentro de la sociedad.

Se realizo un estudio de criterios y lineamientos de disefio para el sustento del proyecto,

identificando los siguientes aspectos:

- Se requiere de un entendimiento pleno del comportamiento del sonido y los efectos
que tiene el espacio en el, especialmente el impacto que genera sobre una superficie,
identificando asi la disposicion del espacio, su composicion y el efecto que ejerce cada
plano.

- Se estudian diversos tipos de materiales y su coeficiente de absorcién para emplear
dentro del espacio a proponer y de esta forma optimizar el acondicionamiento

acustico, creando un balance en la emision y recepcién del sonido, como también en
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mitigar las aberraciones acusticas a través de tratamiento acuUstico de muros, cielos y
pisos.

- Se analizan criterios de accesibilidad, dimensionamiento de areas, relaciones
funcionales, forma, volumen y distribucion de espacios que permite entender la
manera en que estos parametros influyen tanto en la acUstica, como en el
comportamiento general del espacio.

Se investigaron las directrices municipales que deberan tomarse en cuenta, en los aspectos de
accesibilidad universal y estacionamientos requeridos para el desarrollo de este tipo de
espacios, estableciendo dimensiones minimas de accesos y pasillos, siendo aplicados de forma
estratégica en la sala de conciertos, y en la circulacion de la expansion del médulo educativo,
teniendo como vital enfoque la seguridad del usuario. La zonificacion del sitio pertenece a la
categoria de ZUA-EQUIP-ED, sin embargo, en el apartado de indices urbanisticos del Plan
Maestro de Desarrollo Municipal establece que en los ZUA-EQUIP-ED: “El tamafio de lote varia
en relacion a la superficie de donacién en urbanizaciones nuevas y la disposicion del suelo
municipal actual obtenido mediante donaciones en urbanizaciones anteriores; asi mismo, el
COS, CUS, numero de niveles y retiros dependeran de las caracteristicas funcionales (demanda

capacidad) de cada equipamiento”.
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VIIl. RECOMENDACIONES

De acuerdo con la propuesta realizada, se recomienda lo siguiente:

A la Fundacion Parindé:

1)

2)

3)

4)

5)

6)

Realizar un levantamiento del area a intervenir, puesto que no fue posible realizarlo, y es
necesario para emplazar el proyecto en lo existente de forma precisa.

Se recomienda la participacion de un ingeniero acustico para el desarrollo de los calculos
pertinentes para el desarrollo 6ptimo de los espacios.

Solicitar al predio colindante el permiso para ubicar un acceso directo hacia la Escuela,
adicionalmente, establecer un acuerdo que permita a la Fundacién hacer uso del terreno
bajo condicionantes de mutuo acuerdo.

Se requiere de un estudio estructural completo, la propuesta esta disefiada bajo criterios
de pre-dimensionamiento y asesoria de ingenieros expertos en el area, sin embargo, es
necesario realizar una memoria de calculo para corroborar o modificar la estructura segun
se requiera.

Consultar con un especialista en mecanica y climatizacion para definir la unidad de aire
acondicionado necesaria para la sala de conciertos.

Se recomienda sequir las siguientes especificaciones técnicas para las butacas de la sala
de conciertos:

- Butaca con dimension maxima de 0.70x0.50m y una altura de 0.90m.

- Respaldar con acojinamiento de poliuretano moldeado en frio con densidad de
60kg/m3.

- Asiento con acojinamiento de poliuretano moldeado en frio de 57.5kg/m3.
Abatible con doble resorte y acabado inferior metalico con perforacién para
absorcion acustica.

- De preferencia con barrera ignifuga M1.

- Brazos y Laterales con polipropileno inyectado de alto impacto y tapizado
acojinado con poliuretano flexible.

- Numeracion correspondiente con taco de plastico fijado en el asiento flexible.
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A la Universidad Tecnolégica Centroamericana (UNITEC):

1) Brindar a todas las partes involucradas un margen de tiempo limite para la revisién,
correccion y entrega de todo lo relacionado al proyecto de graduacion.

2) Generar un documento con toda la informacién necesaria sobre procedimientos, material
entregable, indicaciones generales para la defensa, y todo lo necesario para entender el

desarrollo de proyecto de graduacion.
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