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Resumen

El presente documento expone la propuesta de disefio arquitecténico del
Centro Cultural y del Emprendimiento Hondurefio, concebido como un espacio
multifuncional orientado al reforzamiento de la cultura, el emprendimiento creativo
y el didlogo ciudadano en Tegucigalpa. La investigacion parte de la identificacidon
de una problematica persistente en el contexto urbano: la ausencia de
equipamientos culturales integrales que articulen de manera efectiva a la

comunidad artistica con la sociedad, el sector privado y las instituciones publicas.

El estudio combina enfoques cuasi-cualitativos y descriptivos, integrando
encuestas, entrevistas y referentes nacionales e internacionales, lo que permitié
diagnosticar las necesidades y expectativas de la ciudadania y de los actores
culturales. Asimismo, se analizan condicionantes urbanas, socioeconémicas y
ambientales del sitio seleccionado, localizado en el Bulevar Suyapa, con el fin de
garantizar un disefio coherente con el entorno inmediato y la dinamica de la

ciudad.

La propuesta arquitectonica incorpora principios de la arquitectura moderna
y el urbanismo social, inspirada en referentes latinoamericanos como el MASP de
Lina Bo Bardi o el Museo de Arte Contemporaneo de Niteréi de Oscar Niemeyer, e
internacionales como Renzo Piano, asi como en instituciones culturales
nacionales como el Museo para la Identidad Nacional, el Banco Central de
Honduras y el CAC-UNAH. El proyecto busca materializar un diseno inclusivo y

flexible que integre espacios de creacion, exhibicién, formacion y emprendimiento,



con el objetivo de fomentar la sostenibilidad del sector cultural y su impacto en la

sociedad.

En conclusién, el Centro Cultural y del Emprendimiento Hondurefo se
plantea como una infraestructura cultural innovadora y sostenible que no solo
responde a las demandas actuales de los artistas y artesanos hondurefos, sino
que también promueve la cohesion social, la apropiacion del espacio urbano y la
proyeccion de la identidad cultural como motor de desarrollo econémico y social

para Tegucigalpa
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Capitulo I. Planteamiento del Problema

1.1 Antecedentes

La cultura, entendida como un elemento esencial de la identidad de los
pueblos, constituye un factor decisivo en el desarrollo social, econémico y politico
de las naciones. Segun los lineamientos internacionales de la Organizacion de las
Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura (UNESCO), la cultura
abarca los rasgos espirituales, materiales, intelectuales y afectivos que
caracterizan a una sociedad o grupo social, incluyendo las artes, los sistemas de
valores, los modos de vida, las tradiciones y las creencias. En este sentido, la
cultura no se limita a las manifestaciones artisticas, sino que se convierte en un
vehiculo de cohesion social, de formacion ciudadana y de transmision de valores
que fortalecen el sentido de pertenencia y la convivencia comunitaria. Reconocer
su importancia significa comprender que no puede desvincularse de los planes de
desarrollo econémico, social y urbano, pues desempena un papel transversal en la

construccion de sociedades mas justas e inclusivas. (UNESCO, 2025)

En el caso de Honduras, el fortalecimiento de la cultura ha enfrentado
limitaciones histéricas. La ausencia de politicas culturales de largo plazo, la
inestabilidad institucional y la falta de recursos destinados al sector han dificultado
consolidar una estrategia que situe a la cultura como un eje del desarrollo
nacional. La evolucién de las instituciones encargadas de este rubro refleja esta
fragilidad. La antigua Secretaria de Cultura, Artes y Deportes (SCAD), creada con

la intencion de organizar y promover la politica cultural, fue suprimida en 2014



como parte de un proceso de reestructuracion gubernamental. Sus funciones
fueron absorbidas por la Secretaria de la Presidencia, quedando reducidas a la
Direccion General de Cultura, con un alcance limitado y sin la capacidad de definir
lineamientos estratégicos a nivel nacional. Actualmente la institucion responsable
de la cultura hondureia es la secretaria de las Culturas, las Artes y los Patrimonios
de los Pueblos de Honduras (SECAPPH), iniciada en el afio 2022. Este
debilitamiento institucional ha derivado en la desarticulacion y desorganizacion de
las casas de la cultura, en la disminucion del presupuesto destinado al arte y en

una gestion estatal con poco impacto en la vida cultural del pais. (Rivas, 2016)

Ante esta situacion, el capital privado ha desempefiado un papel
protagonico en la promocién cultural hondurefia en la historia reciente. La
ausencia de una politica cultural estable del Estado abrié espacio para que
instituciones bancarias, empresas y organizaciones no gubernamentales
asumieran un rol central en la creacion y sostenimiento de espacios culturales.
Ejemplos de ello son el Museo para la Identidad Nacional (MIN), fundaciones
vinculadas a bancos como Banco Atlantida, y diversos hoteles y galerias privadas
que han impulsado exposiciones, festivales y proyectos artisticos. Este apoyo ha
permitido mantener vigente la actividad cultural, aunque bajo una dinamica de élite
que limita el acceso masivo de la ciudadania. La cultura, en consecuencia, se ha
convertido en un capital simbdlico restringido, disponible principalmente para

sectores con mayores recursos 0 acceso a redes privadas.

En paralelo, la academia hondurefa ha tratado de suplir el vacio

institucional mediante la gestion cultural universitaria. La Universidad Nacional



Auténoma de Honduras (UNAH), a través de su Direccidén de Cultura y del Centro
de Arte y Cultura (CAC) en Comayaguela, ha desarrollado politicas propias,
programas de difusién cultural y agendas permanentes de actividades artisticas y
académicas. Estas iniciativas buscan democratizar el acceso a la cultura 'y
consolidar un modelo que vincule la formacion profesional con la produccién
cultural y el fortalecimiento ciudadano. A pesar de las dificultades economicas y de
la inseguridad en algunas zonas, estos esfuerzos han convertido a la universidad
en un referente nacional, demostrando que es posible generar una agenda cultural

con incidencia en el desarrollo social. (Rivas, 2016)

El panorama cultural hondurefio actual se caracteriza por esta dualidad: por
un lado, la debilidad del aparato estatal y la ausencia de politicas culturales
sostenibles; y por otro, el dinamismo de iniciativas privadas, comunitarias y
académicas que mantienen vivo el quehacer cultural. Sin embargo, persiste el reto
de transformar la cultura en un bien accesible para todos los sectores de la
sociedad. Democratizar su acceso, fortalecer las instituciones y articular esfuerzos
entre el Estado, el sector privado y la sociedad civil son pasos necesarios para
que la cultura deje de ser un privilegio elitista y se convierta en un motor del

desarrollo nacional.



1.2 Definicién del Problema
1. Limitada infraestructura urbana para el arte y la cultura

Tegucigalpa cuenta con varios espacios culturales importantes, como el
Museo para la Identidad Nacional (MIN), el Museo de la Universidad Autonoma de
Honduras (MUA), el Centro de Arte y Cultura de la UNAH (CAC UNAH), el Centro
Cultural de Espafa en Honduras (CCET), la Alianza Francesa y el Centro Cultural
Aleman, entre otros. Sin embargo, estos equipamientos son insuficientes frente a
la demanda creciente de la ciudadania y no estan distribuidos de manera
equitativa en toda la ciudad. Esta situacion restringe el acceso de amplios sectores
de la poblacién a espacios de recreacion, formacién y expresioén artistica, limitando
la participacién ciudadana y la construccion de una identidad colectiva que valore

las manifestaciones culturales locales.
2. Escasa participacion del sector publico en el fortalecimiento cultural

Aunque existen politicas culturales en Honduras, la promocion de la cultura
como derecho humano y motor de desarrollo sostenible ha tenido un alcance
limitado. El sector publico mantiene una presencia reducida en la implementacion
de proyectos culturales, lo que se traduce en bajos niveles de inversion y en la
ausencia de estrategias urbanas que prioricen el acceso equitativo a la cultura.
Como resultado, muchas zonas de la ciudad carecen de espacios publicos
significativos, reforzando dinamicas de exclusion social y debilitando el potencial

de la cultura como recurso estratégico para el desarrollo comunitario.



3. Limitada apropiacion cultural y falta de conocimientos empresariales

Los sectores artisticos y culturales en Tegucigalpa enfrentan dificultades
para capitalizar sus creaciones debido a la falta de formacién en gestion,
mercadeo, propiedad intelectual y comercializacion de productos culturales.
Aunque existen propuestas artisticas de gran valor simbdlico y creativo, estas
suelen limitarse a espacios reducidos y no alcanzan un impacto econémico
sostenible. Esta carencia de competencias empresariales impide que artistas,
artesanos y emprendedores culturales conviertan sus proyectos en fuentes
estables de ingresos, afectando la proyeccién nacional e internacional de la cultura

hondurena.

4. Un problema multidimensional

La interaccién de estos factores genera un circulo vicioso: la limitada
disponibilidad y distribucién de espacios culturales reduce la visibilidad del arte; la
falta de apoyo estatal restringe las oportunidades de acceso y difusion; y la
carencia de formacion empresarial frena el potencial econémico de los sectores
creativos. Como consecuencia, Tegucigalpa continua reproduciendo
desigualdades y desaprovechando la oportunidad de consolidar la cultura como

pilar del desarrollo urbano y social.



1.

1.3 Preguntas de investigacion

¢, Como influyen los espacios urbanos destinados al arte y la cultura en la
vida social y comunitaria de Tegucigalpa?

¢, De qué manera la limitada participacion del sector publico ha incidido en el
fortalecimiento de una identidad cultural hondurefia local?

¢, Como la ausencia de conocimientos empresariales influye en la
apropiacion cultural y en la sostenibilidad de los sectores artisticos y

culturales en Honduras?



1.4 Objetivos de investigacion

Objetivo General

Disenar un centro cultural y de emprendimiento que integre espacios de
creacion, exhibicion y formacion en metodologias culturales, artisticas y
empresariales, con el proposito de potenciar la sostenibilidad econémica del sector

creativo y fortalecer su impacto cultural en la sociedad.
Objetivos Especificos

1. Analizar el contexto urbano, social y cultural de Tegucigalpa, con el fin de
identificar las condiciones, problematicas y oportunidades que inciden en el
desarrollo de un centro cultural y de emprendimiento con impacto territorial.

2. Investigar el ecosistema cultural y creativo local, incluyendo actores
institucionales, emprendedores y ciudadanos, para determinar sus
necesidades espaciales, dinamicas de uso y requerimientos de formacion,
exhibicién y comercializacion.

3. Estudiar referentes arquitectonicos nacionales e internacionales de centros
culturales y de emprendimiento, con el propésito de extraer criterios de
diseno, gestion y flexibilidad espacial aplicables al contexto hondurefio.

4. Definir un programa arquitectonico integral que articule cultura, arte y
emprendimiento, sustentado en los resultados del analisis contextual, las

consultas ciudadanas y la investigacion de casos de estudio



1.5 Justificacion

La presente investigacion se desarrolla como requisito fundamental para
optar al titulo de Licenciatura en Arquitectura, integrando los conocimientos
adquiridos a lo largo de la formacion académica con la capacidad de plantear
soluciones proyectuales a problematicas reales del contexto hondurefio. En este
sentido, el trabajo no solo cumple con un propdsito académico, sino que también
busca generar un aporte a la sociedad al reflexionar sobre el papel de la
arquitectura en la construccion de espacios culturales que fortalezcan la identidad
local. La investigacion se justifica en la necesidad de proponer alternativas
arquitectonicas que respondan a carencias histoéricas en materia cultural, a la vez

que contribuyan al desarrollo urbano y social del pais.

Un factor relevante que sustenta esta investigacion es el predominio del
consumo de cultura extranjera en la poblacion hondurefia. La escasez de espacios
adecuados para la creacion, difusion y valoracion de la produccion artistica
nacional ha derivado en una dependencia de referentes culturales externos, lo que
limita el reconocimiento de las expresiones locales y debilita la construccion de
una identidad cultural propia. Frente a este escenario, resulta urgente el
planteamiento de proyectos arquitecténicos que permitan la apropiacion ciudadana
de la cultura hondurefa y que promuevan el acceso a bienes culturales de manera

inclusiva y equitativa.

Asimismo, la calidad de la infraestructura destinada al arte y la cultura
constituye un elemento determinante en la interpretacion y apreciacion de la obra

artistica. Los espacios inadecuados, carentes de condiciones técnicas y



ambientales apropiadas, no solo afectan la experiencia del publico, sino que
también inciden en la valoracion de la obra en términos simbélicos y econdmicos.
La arquitectura cultural, al integrar criterios de funcionalidad, estética y
sostenibilidad, puede garantizar escenarios que dignifiquen tanto la produccion
artistica como la experiencia de los usuarios, consolidando el vinculo entre el

creador, la obra y la comunidad.

Por estas razones, la investigacion resulta pertinente y necesaria. A través
de ella se busca evidenciar la importancia de contar con espacios culturales que
no solo respondan a una necesidad académica o artistica, sino que también
constituyan herramientas de transformacion social y urbana. Este proyecto
pretende demostrar que la arquitectura puede convertirse en un medio para
revitalizar la cultura nacional, reducir la dependencia de referentes externos, y
potenciar el valor de las manifestaciones artisticas hondurefias en un entorno que

promueva la apropiacion ciudadana y el desarrollo integral.






Capitulo Il. Estado de la Cuestion

2.1 Marco Conceptual
1. Cultura y capital cultural

La Declaracion de México sobre Politicas Culturales de la UNESCO en
1982 entiende la cultura como el conjunto de manifestaciones materiales,
espirituales, intelectuales y emocionales que identifican a una sociedad. Incluye
las artes, los modos de vida, los sistemas de valores, las creencias, las tradiciones
y el respeto a los derechos humanos. De esta manera, la cultura forma a los
individuos y a las comunidades, promoviendo cohesion mediante valores y

practicas compartidas. (UNESCO, 2025)

El capital cultural es un concepto que explica como la cultura puede
convertirse en un recurso o activo que otorga ventajas sociales, econémicas y
simbdlicas a quienes lo poseen. Esta directamente relacionado con los
conocimientos, valores y practicas que una persona adquiere en su vida, y que
pueden influir en su posicion dentro de la sociedad. Ademas, se vincula con otros
tipos de capital, como el econémico (dinero y bienes materiales) y el social (redes
de contactos), ya que juntos conforman las herramientas con las que los
individuos acceden a oportunidades y reconocimiento en distintos ambitos.

(Bourdieu, Los Tres Estados del Capital Cultural, 1987)

El primer estado del capital cultural es el incorporado, que se refiere a los
conocimientos, habilidades y formas de apreciar la cultura que una persona

adquiere a lo largo del tiempo. Este proceso no ocurre de manera instantanea,



sino que exige dedicacién y esfuerzo personal, ya que el individuo “paga con su
tiempo” para transformar ese aprendizaje en parte de su propia identidad. En este
sentido, el capital cultural incorporado se convierte en un habito, en algo
inseparable de la persona, como su manera de hablar, su gusto artistico o su

capacidad de analisis.

El segundo estado es el objetivado, que aparece en los bienes culturales
materiales como libros, pinturas, instrumentos musicales o cualquier objeto que
contenga valor cultural. Estos bienes pueden comprarse o venderse, lo que
implica una relacion con el capital econémico. Sin embargo, para aprovechar
plenamente el valor cultural que contienen, es necesario poseer también capital
cultural incorporado, ya que, sin conocimientos previos, una persona no podria

comprender o disfrutar a fondo el significado de estos objetos.

Finalmente, el tercer estado es el institucionalizado, que se materializa en
credenciales y titulos académicos. Estos funcionan como una forma de capital
cultural reconocida socialmente, independiente de la persona que lo porta. Por
ejemplo, un diploma escolar o universitario legitima oficialmente ciertos
conocimientos y competencias, incluso si no reflejan exactamente la totalidad del
saber del individuo. Asi, este estado convierte al capital cultural en un recurso
socialmente validado que puede abrir oportunidades en el ambito laboral y

profesional. (Bourdieu, Los Tres Estados del Capital Cultural, 1987)



2. Definicion de centro cultural

Los centros culturales carecen de una definicion unica y consensuada, sin
embargo, el analisis de referentes a nivel mundial e histérico reconoce ciertos

parametros comunes que permiten caracterizarlos:

¢ multifuncionalidad, es decir, la capacidad de ofrecer diversos
servicios y actividades vinculadas a las artes, la educacion y la
recreacion.

¢ Dimension sociocultural, ya que buscan generar vinculos, promover
la participacion ciudadana y fortalecer la identidad a través de
procesos comunitarios.

¢ Finalmente, se considera esencial que cuenten con una
infraestructura fisica y equipamiento técnico que permita el
desarrollo de estas funciones. En conjunto, estos elementos
convierten a los centros culturales en espacios estratégicos para el

dinamismo social, artistico y comunitario. (Pfeifere, 2022)



CENTRO
CULTURAL

Participacion Infraestructura
Ciudadana Fisica

Multifuncionalidad

llustracion 1: Componentes de un centro cultural
Fuente: Elaboracion propia 2025

La literatura académica coincide en sefialar que los centros culturales son
espacios dificiles de encasillar en una definicion unica. Esto se debe a su gran
diversidad, expresada tanto en sus funciones, actividades y objetivos, como en los
distintos modelos de gestion y en los recursos disponibles para su sostenimiento.
Asi, mientras algunos centros se enfocan en la promocion artistica, otros
privilegian la educacion, el emprendimiento cultural o el fortalecimiento
comunitario. Esta variabilidad evidencia que los centros culturales no responden a
un modelo homogéneo, sino que se adaptan a las necesidades especificas de sus

contextos sociales y econémicos. (Pfeifere, 2022)

Por otro lado, a pesar de esta pluralidad, se reconoce ciertos parametros
comunes que permiten caracterizarlos: su multifuncionalidad (capacidad de ofrecer

diversos programas y servicios), su orientacion sociocultural hacia la comunidad



local, y la necesidad de contar con una infraestructura fisica y equipamiento

técnico que facilite el desarrollo de actividades.

En ese sentido, los centros culturales pueden entenderse como plataformas
hibridas, donde la diversidad y la flexibilidad se convierten en fortalezas que
posibilitan responder a distintos retos contemporaneos. Al mismo tiempo, su
existencia requiere un equilibrio entre lo comun, las funciones compartidas que los
identifican, lo particular, las misiones, modelos de gestidn y recursos propios de
cada caso. Esta tensidon entre homogeneidad y diversidad es uno de los
principales factores que explica la complejidad en su clasificacion, pero también la

riqueza de su papel en la vida cultural y social de las ciudades. (Pfeifere, 2022)

3. Origenes histéricos y complejidad conceptual de los centros

culturales

Otro aspecto fundamental que considerar en el analisis de los centros
culturales es la diversidad de sus origenes historicos. A lo largo del tiempo, estas
instituciones se han configurado siguiendo multiples patrones de desarrollo,
influenciados por procesos de caracter historico, politico, cultural y
socioecondmico. Esto significa que la forma en que surgen y evolucionan los
centros culturales en distintos paises o regiones responde a circunstancias muy
especificas: desde politicas estatales de democratizacion cultural, hasta iniciativas
comunitarias o0 movimientos sociales que buscaron abrir espacios de participacion

ciudadana. (Pfeifere, 2022)



Esta heterogeneidad en los puntos de partida y trayectorias histéricas
contribuye a que resulte aun mas dificil elaborar una definicidén unica o una
conceptualizacidén uniforme de lo que es un centro cultural. En lugar de un modelo
universal, se encuentra un mosaico de experiencias donde cada centro refleja
tanto las condiciones del contexto en el que se origind como las transformaciones

politicas y sociales que han marcado su evolucion.

Asi, los centros culturales deben entenderse como instituciones vivas y en
constante transformacion, cuya identidad esta moldeada por la historia y por los
cambios sociales que atraviesan sus comunidades. Esta perspectiva resalta no
solo la riqueza de su diversidad, sino también la dificultad de encuadrarlos bajo

categorias rigidas y universales.

4. Definiciones de centros culturales

Kristina Laurell Stenlund (2010). Para Stenlund, un centro cultural es un
edificio publico donde se desarrollan diversos eventos y actividades culturales,
funcionando como un espacio multifuncional que puede albergar una sala de
conciertos, una biblioteca, un teatro, una galeria de arte, asi como restaurantes y
cafés. Se concibe como una plataforma publica que fomenta la participacion

ciudadana y brinda experiencias culturales a la comunidad. (Pfeifere, 2022)

Tomas Jarvinen (2021). Jarvinen define los centros culturales como
espacios de uso versatil para el desarrollo de actividades culturales, destacando
que su rasgo distintivo es la multifuncionalidad, lo que la diferencia de los recintos

culturales creados para un unico proposito.



Investigadores daneses (Eriksson et al., 2017). Segun investigadores
daneses, un centro cultural es una institucion cultural que combina actividades
artisticas y creativas; como exposiciones, ensayos, espectaculos o talleres, con
una marcada orientacioén hacia la diversidad de actividades y usuarios, el
compromiso civico, la participacion voluntaria y la apertura a iniciativas
comunitarias. Estos centros suelen estar estrechamente vinculados con su barrio,
funcionan con presupuestos limitados mediante financiamiento mixto (publico,
privado y entradas), y ofrecen espacios flexibles y abiertos que integran tanto a

profesionales como a amateurs en actividades culturales y sociales.

Paul Bogen (2018). Bogen entiende los centros culturales como espacios
multidisciplinarios que cuentan con una ubicacion y una infraestructura fisica
definida, en los que se integran diversas disciplinas artisticas tanto en la
produccion como en la presentacion. A diferencia de las organizaciones de artes
escénicas, que suelen centrarse en una sola disciplina, los centros culturales

abarcan multiples expresiones y fomentan la diversidad artistica.

Utilizando como referencia las definiciones de centro cultural expuestas
anteriormente, se puede definir que un centro cultural es una institucion o espacio
publico con infraestructura fisica definida que se caracteriza por su
multifuncionalidad y uso versatil, al albergar diversas disciplinas artisticas y
culturales como conciertos, teatro, exposiciones, talleres o actividades
comunitarias. Su finalidad no se limita a la presentacion de expresiones culturales,
sino que también busca promover la participacidn ciudadana, la diversidad de

usuarios y actividades, el compromiso civico, la colaboracién entre profesionales y



amateurs, y la apertura a iniciativas comunitarias, constituyéndose asi en una
plataforma publica que fortalece la vida cultural, social y artistica de la comunidad.

(Pfeifere, 2022)
5. El emprendimiento y su papel en la sociedad

El término emprendedurismo proviene del francés entrepreneur, utilizado
desde el siglo XVIII para designar a quien asumia la responsabilidad de poner en
marcha y llevar un proyecto a su conclusion. Etimolégicamente, el verbo
entreprendre significa “hacerse cargo”, lo que refleja desde sus origenes la idea de
asumir riesgos Y liderar procesos. Con el paso del tiempo, la definicion mas
difundida y aceptada del emprendedurismo se ha asociado a una vision
mercantilista, centrada en la creacion de negocios y en la capacidad de identificar
oportunidades de mercado para obtener beneficios econémicos. Sin embargo,
esta perspectiva resulta limitada si se considera unicamente la dimensién
mercantil. En este sentido, una definicibn mas amplia plantea que ser
emprendedor implica crear algo nuevo o dar un uso distinto a lo ya existente,
generando asi un impacto no solo en la vida del individuo, sino también en la

comunidad en la que se desenvuelve. (Avila Angulo, 2021)

La cultura del emprendimiento es un factor significativo en el desarrollo de
cualquier sociedad, ya que sus beneficios trascienden la esfera individual. Los
emprendedores no solo resuelven problemas de los consumidores o satisfacen
necesidades del mercado, sino que también contribuyen a la creacién de empleos,
al impulso de politicas publicas que fomentan la inclusion y la participaciéon

equitativa, y al fortalecimiento de la cohesion social. Ademas, promueven la



innovacion en procesos y productos, aportan al crecimiento econémico de los
paises y generan dinamicas que rejuvenecen el tejido productivo y abren espacios
para el desarrollo regional. Desde esta perspectiva, el emprendedurismo se
entiende como una herramienta vital para alcanzar el progreso colectivo y no

Unicamente como una via de lucro personal. (Avila Angulo, 2021)

En la cultura del emprendimiento la innovacién representa la herramienta
especifica y esencial de los emprendedores. A través de ella, los cambios se
convierten en oportunidades para crear nuevos negocios o transformar servicios
existentes. La innovacion puede entenderse como una disciplina u habilidad: es
decir, una practica que se puede aprender, ejercitar y perfeccionar. Este enfoque
coloca a la innovacion en el centro de la cultura emprendedora, ya que permite a
los individuos adaptarse a entornos globalizados y altamente competitivos. De
esta manera, el emprendedurismo no solo se limita a la iniciativa econémica, sino
que integra la capacidad de transformar realidades sociales y productivas a partir

del conocimiento, la creatividad y la accién innovadora. (Avila Angulo, 2021)
6. Emprendimiento Cultural

El emprendimiento cultural es una forma de emprender que combina la
creatividad, la innovacion y la riqueza cultural de una comunidad. A diferencia de
otros tipos de emprendimiento, su base no son unicamente los negocios o las
necesidades del mercado, sino los recursos culturales y artisticos como el arte, la
musica, la literatura, las tradiciones o el patrimonio. Los emprendedores culturales
transforman estos elementos en proyectos sostenibles —festivales, centros

culturales, editoriales, industrias creativas, entre otros— que no solo generan



ingresos, sino también valor social y fortalecimiento de la identidad cultural.

(Cuellar Chaves, 2024)
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llustracién 2: Diagrama de emprendimiento cultural
Fuente: (Cuellar Chaves, 2024)

La principal diferencia con el emprendimiento tradicional es la motivacion.
Mientras que el emprendimiento convencional suele enfocarse en maximizar
ganancias economicas y atender demandas de mercado, el emprendimiento
cultural va mas alla: busca impactar positivamente en la sociedad. Su objetivo es
crear un equilibrio entre el beneficio econémico y la preservacion, difusiéon y
dinamizacion de la cultura. En otras palabras, mientras el emprendimiento
tradicional pone el énfasis en el lucro, el cultural prioriza la construccion de valor

cultural y social sin dejar de lado la sostenibilidad econémica.



El emprendimiento cultural desempenfa un papel fundamental en el
desarrollo de la sociedad, ya que no solo impulsa la creacién de empleos y
oportunidades econdmicas vinculadas a la creatividad, sino que también fomenta
la innovacion en productos, servicios y dinamicas comunitarias. Al mismo tiempo,
contribuye a la preservacion y revitalizacion de practicas culturales y tradiciones,
fortaleciendo la identidad colectiva y generando cohesién social. Estos
emprendimientos, al integrar la cultura con la economia y la innovacion social, se
convierten en motores de transformacién capaces de promover la inclusion, la

participacion equitativa y el crecimiento sostenible de las comunidades.

La innovacion, en este campo, cumple un papel esencial al impulsar tanto
los aspectos creativos como los operativos de los proyectos culturales. De este
modo, el emprendimiento cultural se concibe como una estrategia orientada a
aprovechar la riqueza cultural de las comunidades para promover
simultaneamente el crecimiento econdmico y la transformacion social. A diferencia
del emprendimiento tradicional, aqui las motivaciones van mas alla del beneficio
individual, priorizando la creacion de valor cultural y de impacto social significativo.
En este sentido, el debate actual subraya la necesidad de que estas iniciativas
mantengan la innovacion como eje central para garantizar su relevancia y

competitividad en un escenario cultural dindmico. (Cuellar Chaves, 2024)



7. El capitalismo cultural

Tanto la perspectiva critica de Bolafio como la nocion de capitalismo cultural
coinciden en que la cultura ha pasado a integrarse plenamente en la I6gica del
mercado. Manifestaciones como el arte, la musica, el patrimonio o los modos de
vida ya no se conciben unicamente como expresiones simbdlicas de identidad,
sino que se transforman en productos de consumo que circulan y generan
ganancias. En este sentido, la cultura deja de ocupar un lugar marginal dentro del
sistema econdmico y se convierte en un recurso estratégico para su

funcionamiento. (Bolafo, 2013)

Asimismo, ambas miradas resaltan que la cultura ocupa un papel central en
el capitalismo contemporaneo. Su importancia no radica solo en los beneficios
econdmicos que genera directamente, sino también en su capacidad para
sostener los patrones de consumo y asegurar la cohesién social. La industria
cultural y los medios masivos, a través de productos como la publicidad y la
propaganda, actian como mecanismos que refuerzan y legitiman el sistema,
garantizando que la cultura siga produciendo valor econémico y simbalico al

mismo tiempo.

Otro punto de encuentro es la critica a la reduccién de la cultura a
mercancia. Al transformarse en un bien de consumo, la cultura corre el riesgo de
perder su autenticidad, pues las expresiones artisticas y patrimoniales se moldean
segun las exigencias del mercado. En ambos enfoques, este proceso es visto
como problematico: puede debilitar el sentido profundo de las practicas culturales

y convertirlas en meros instrumentos de rentabilidad. Sin embargo, también se



reconoce que este mismo proceso ha permitido que muchas manifestaciones
culturales tengan mayor difusion y acceso, lo que evidencia la ambivalencia del

fendmeno.

En sintesis, se entienden que la cultura no puede desligarse de la
economia contemporanea. Por el contrario, se ha vuelto un pilar esencial para la
reproduccion del sistema capitalista, funcionando a la vez como motor econémico
y como instrumento de legitimacion ideoldgica. La mercantilizacion cultural, por lo
tanto, debe analizarse no solo como una estrategia de mercado, sino como un
proceso estructural que explica como el capitalismo integra y utiliza la cultura para

sostenerse y expandirse. (Bolano, 2013)

8. Arquitectura como producto cultural y generador de identidad

Las obras arquitectdnicas surgen a partir de una necesidad espacial
concreta: pueden responder a fines econdmicos, sociales, habitacionales, de salud
o de cualquier otro ambito funcional. Sin embargo, una vez construidas, pueden
llegar a trascender su utilidad inicial y adquirir un rol activo en la vida social, pues
las personas interactuan con ellas y, a través de este vinculo, se generan
significados compartidos, identidad colectiva y cultura urbana. En este sentido, la
arquitectura no se limita a cumplir un propdsito material, sino que también se
convierte en un soporte simbolico que moldea la manera en que una comunidad

se reconoce a si misma. (de Simone, 2009)

Como senala De Simone (2009) en Arquitectura como producto cultural de

consumo, en el contexto del poscapitalismo la arquitectura se inserta en la Iégica



de la cultura de consumo, donde el valor de imagen y de representacion puede
prevalecer sobre el valor de uso. Asi, los edificios no solo resuelven necesidades
practicas, sino que pasan a ser productos culturales que participan del mercado
simbalico y que influyen en la construccion de identidades colectivas. Bajo esta
perspectiva, los edificios culturales no se reducen exclusivamente a museos,
universidades o centros de arte, sino que cualquier estructura —desde un hospital
hasta un centro comercial— puede transformarse en un referente cultural en la
medida en que la sociedad le otorga valor y lo incorpora como parte de su

memoria y experiencia cotidiana.

Este proceso también revela las tensiones entre lo local y lo global. Por un
lado, los edificios refuerzan la identidad cultural de las comunidades al convertirse
en espacios de encuentro, memoria y significado; por otro, la homogeneizacion
derivada de la “arquitectura marca” puede debilitar el sentido de pertenencia al
privilegiar la imagen sobre el contexto. Por ello, la arquitectura debe ser entendida
como un fendmeno dinamico: simultaneamente reflejo y productor de cultura, con
la capacidad de consolidar identidades colectivas, pero también de ser absorbida
por la légica de consumo simbdlico del mercado. En este marco, comprender el
valor cultural de la arquitectura se vuelve esencial para el disefio de proyectos
que, mas alla de resolver necesidades funcionales, aspiren a convertirse en

verdaderos catalizadores de identidad urbana y social.

La cultura del consumo ha generado que la arquitectura, especialmente la
de caracter comercial, se adapte a nuevas dinamicas sociales en las que el “ser”

se define a través del tener. Tal como sefiala De Simone (2009), los edificios



comerciales responden a la necesidad humana de construir identidad mediante la
adquisiciéon de bienes, convirtiéndose asi en escenarios donde el consumo
trasciende la transaccion econdmica para transformarse en una practica cultural.
En este contexto, centros comerciales, grandes almacenes y espacios destinados
al intercambio de productos han adquirido un lugar privilegiado en la memoria
colectiva, pasando de ser simples contenedores de mercancias a convertirse en
referentes urbanos cargados de simbolismo social. Esta resignificacion evidencia
que la arquitectura no necesita albergar productos culturales tradicionales para ser
reconocida como un espacio cultural: el valor radica en el uso social y en los

significados que la comunidad le asigna con el paso del tiempo.

De manera paralela, desde inicios del siglo XXI se observa una tendencia
marcada en la arquitectura urbana hacia la construccion de iconos que refuercen
la identidad de las ciudades y proyecten su imagen en el ambito global. Esta
busqueda de iconizacion se traduce en obras que no solo cumplen con funciones
espaciales, sino que también se erigen como simbolos culturales y turisticos,
capaces de condensar la memoria, el orgullo y la proyeccion internacional de un
lugar. Ejemplos como el Guggenheim de Bilbao ilustran cédmo la arquitectura ha
pasado a concebirse como un producto cultural estratégico: su disefio no solo
atrae visitantes, sino que redefine la identidad colectiva de la ciudad. Esta
orientacidn hacia la arquitectura iconica muestra como lo cultural y lo comercial se
entrelazan, dando lugar a proyectos donde la forma, la imagen y el impacto

mediatico son tan determinantes como la funcién, consolidando la arquitectura



como un agente activo en la creacién de cultura y en la transformacion urbana. (de

Simone, 2009)

9. Movimiento situacionista

El Movimiento Situacionista, surgido en Europa durante los afios 50 y
consolidado en la década de los 60, fue un grupo de artistas, intelectuales y
tedricos que buscaban transformar la vida cotidiana mediante la integracion del
arte y la politica. Fundado inicialmente como la Internacional Situacionista (IS) en
1957, el movimiento estuvo influenciado por corrientes como el dadaismo, el
surrealismo y la teoria marxista, proponiendo una critica radical a la sociedad de

consumo Yy al urbanismo dominante (Debord, 1967; Knabb, 2006).

Para los situacionistas, la cultura no era un producto aislado, sino una
forma de intervencion social. La creacion artistica debia trascender la estética para
convertirse en un instrumento politico capaz de transformar la experiencia urbana
y la conciencia colectiva. Bajo esta perspectiva, la vida cotidiana debia ser
“situada” mediante situaciones construidas: intervenciones, performances, paseos
urbanos y practicas que desestabilizaran las rutinas y promovieran la participacion

activa de la ciudadania (Vaneigem, 1967).

Uno de los conceptos centrales del movimiento es la deriva, entendida
como el desplazamiento ludico y exploratorio en la ciudad, donde los sujetos se
dejaban guiar por los estimulos del entorno urbano para romper con la Iégica
funcionalista y de consumo de los espacios (Debord, 1958). Este enfoque reflejaba

la idea de que la ciudad podia ser transformada a través de la experiencia artistica



y la participacion social, planteando la cultura como un derecho y una practica

politica.

Asimismo, los situacionistas criticaron la mercantilizacion de la cultura y su
reduccion a objetos de consumo pasivo. Consideraban que el arte debia ser
colectivo y relacional, generando experiencias que fomentaran la conciencia critica
y la emancipacion social (Knabb, 2006). De esta manera, el movimiento articul6 el
arte con la politica, proponiendo que la transformacion cultural era inseparable de

la transformacion social.

En el contexto contemporaneo, las ideas situacionistas siguen siendo
relevantes para el disefio de centros culturales multifuncionales, ya que plantean
la cultura como un espacio de interaccion, participacién y empoderamiento
ciudadano, donde la creatividad artistica y la formacion social convergen para

generar cambios en la experiencia urbana y en la vida comunitaria.



2.2 Marco Contextual

La investigacion sobre el desarrollo de un Centro Cultural Multifuncional con
enfoque econdmico en Tegucigalpa debe situarse dentro de la realidad historica,
social, cultural e institucional de Honduras. Este apartado busca contextualizar el

proyecto, mostrando las dinamicas que lo motivan y justifican su pertinencia.

1. Historia reciente de Honduras y contexto urbano

Honduras ha atravesado, durante las ultimas décadas, procesos marcados
por urbanizacion acelerada y crecimiento desordenado, particularmente en sus
principales ciudades como Tegucigalpa y San Pedro Sula. La capital concentra la
mayor parte de la poblacion urbana, pero también refleja profundas desigualdades
sociales y espaciales (Pineda, 2018). La falta de planificacién urbana y la limitada
inversion en infraestructura cultural y recreativa han derivado en una ciudad con
déficit de equipamientos culturales accesibles y sostenibles, especialmente en

zonas periféricas.

El tejido urbano de Tegucigalpa se caracteriza por fragmentacion territorial,
con barrios informales y asentamientos en colinas de dificil acceso, lo que dificulta
la distribucidn equitativa de servicios y espacios publicos (INE, 2022). Esta
situacion estructural evidencia que la cultura y el arte no han sido priorizados
como herramientas de cohesién social ni de construccion de identidad colectiva,

limitando el potencial del desarrollo cultural para incidir en la integracién urbana.



2. Arte y cultura en Honduras

El arte hondurefio posee una rica diversidad historica, con raices
prehispanicas, influencia colonial y desarrollo contemporaneo que conforman un
patrimonio cultural unico (Rivas, 2016; Aguilar, 2019). Sin embargo, el acceso a la
cultura ha estado histéricamente concentrado en sectores urbanos de élite,
dejando a amplias comunidades rurales y periurbanas sin oportunidades de

formacién, exhibiciéon o disfrute cultural.

A pesar de estas limitaciones, artistas plasticos, musicos, escritores y
colectivos culturales han mantenido activa la produccion creativa mediante
esfuerzos autogestionados, talleres comunitarios y festivales independientes. Esta
resistencia cultural evidencia la necesidad de contar con centros culturales
multifuncionales que actuen como plataformas de exhibicién, formacion,
emprendimiento y difusidén, democratizando el acceso a la cultura y promoviendo

la integracién social.

3. Presupuestos estatales y politicas culturales

El fortalecimiento cultural en Honduras enfrenta un desafio estructural: la
limitada asignacién presupuestaria estatal. Segun el Sistema de Contabilidad
Integrada Gubernamental (SCIG, 2021), el presupuesto cultural representa menos
del 1% del gasto publico, insuficiente para mantener instituciones existentes y
practicamente nulo para crear nuevos espacios. Esta situacién obliga a depender

de la cooperacion internacional y del sector privado, lo que hace que la



sostenibilidad de los proyectos culturales sea vulnerable a cambios politicos y a la

falta de continuidad en las politicas publicas (Rivas, 2016).

La ausencia de una estrategia cultural de largo plazo limita la capacidad del
Estado para garantizar el derecho a la cultura como factor de desarrollo humano y
cohesion social, generando desigualdades en el acceso a la formacion artistica, la

participacion ciudadana y la preservacion del patrimonio cultural.

4. Centros culturales en Honduras

La oferta de centros culturales en el pais es limitada y se concentra en las
principales ciudades, destacando ejemplos como el Centro Cultural de Espaina
en Tegucigalpa (CCET), la Alianza Francesa, o iniciativas universitarias. Sin
embargo, la cobertura es minima frente a la necesidad social, y muchos de estos
espacios funcionan mas como puntos de difusién que como plataformas de

formacion y emprendimiento cultural.

Imagen 11: Centro cultural Espafia en Tegucigalpa

Fuente: www.wikiwand.com




Aunque estos centros cumplen funciones de difusién, formacién y
exposicion, su cobertura sigue siendo insuficiente frente a la demanda social y no
todos ofrecen oportunidades de desarrollo econdmico para los artistas y
emprendedores culturales. En muchos casos, su enfoque esta limitado a la
exhibicién o eventos temporales, sin articular procesos de emprendimiento,

comercializacidén de arte o capacitacion empresarial.

Frente a este panorama, los centros culturales surgen como
infraestructuras estratégicas, capaces de articular procesos educativos, creativos y
econdmicos en beneficio de las comunidades. Experiencias internacionales
muestran que los centros culturales multifuncionales pueden convertirse en
motores de regeneracion urbana, cohesion social y desarrollo econémico cuando
se disenan con un enfoque participativo y estratégico. Por ejemplo, la experiencia
del Centro Cultural Kirchner en Buenos Aires o del Centre Pompidou en Paris
demuestra como la integracién de formacién, exhibicion y emprendimiento cultural
fortalece el tejido social y promueve la economia creativa (Landry, 2012;

UNESCO, 2018).

Casos como el Centro de Arte y Cultura de la UNAH (CAC-UNAH),
ubicado en el centro historico de Tegucigalpa. Este espacio universitario es uno de
los mas importantes en la vinculacion entre academia, arte y cultura. Se dedica a
la formacion, investigacion y promocion artistica, con énfasis en la proyeccién

comunitaria y el rescate patrimonial.



5. El caso del Museo de Identidad Nacional (MIN) y su privatizacién

El Museo de Identidad Nacional (MIN), inaugurado en 2006, ha sido un
referente central en la preservacion y difusién de la historia y el arte hondurefio.
Su labor ha sido clave en la educacion, el rescate patrimonial y la construccién de
identidad colectiva. Sin embargo, su reciente proceso de privatizacion ha
generado preocupacion sobre el acceso democratico a la cultura y el riesgo de

exclusién de ciertos sectores de la poblacién (ConfidencialHN, 2023).

El caso del MIN evidencia la tension entre sostenibilidad financiera y la
obligacién del Estado de garantizar la cultura como derecho universal. Este
escenario resalta la necesidad de desarrollar modelos de gestién cultural que
integren esfuerzos publicos, privados y comunitarios, asegurando accesibilidad,

participacion ciudadana y sostenibilidad econdémica.

Imagen 22: Museo de identidad nacional

Fuente: confidencialhn.com



6. Relevancia para el proyecto de investigacion

El andlisis realizado evidenci6 que Tegucigalpa presenta una oferta cultural
fragmentada, concentrada geograficamente y desvinculada de dinamicas
econdmicas sostenibles. Asimismo, se identificé una limitada articulacion entre el
sector creativo, el sector productivo y la ciudadania, lo que debilita el potencial de
la cultura como motor de desarrollo urbano y social. Estos hallazgos permitieron
concluir que la problematica no radica unicamente en la cantidad de
equipamientos culturales, sino en la ausencia de un modelo integrador que articule
formacion, produccién, exhibicion y sostenibilidad econdmica en un mismo sistema

espacial.

En este contexto, la propuesta de un Centro Cultural Multifuncional con
enfoque econdmico adquiere relevancia como respuesta estratégica a las
condiciones detectadas. El proyecto no se plantea unicamente como nueva
infraestructura, sino como un dispositivo arquitecténico capaz de vincular creacion
artistica, formacion empresarial y acceso ciudadano bajo una légica de
interdependencia programatica. De esta manera, se busca consolidar un modelo
que fortalezca el tejido cultural desde una perspectiva estructural, promoviendo un
desarrollo mas inclusivo, accesible y sostenible, con potencial de replicabilidad en

otras ciudades del pais.
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Capitulo lll. Metodologia de la Investigacién

3.1 Enfoque, diseno y alcance

La investigacion adopta un enfoque mixto con predominancia cualitativa,
orientado a comprender e interpretar fendmenos sociales, culturales y urbanos
vinculados al desarrollo de infraestructura cultural en Tegucigalpa. Este enfoque
permitié analizar no solo datos cuantificables, sino también percepciones,
necesidades y dinamicas relacionales entre actores del sector cultural, econémico

y ciudadano (Hernandez Sampieri et al., 2019; Creswell, 2014).

El disefio metodoldgico es no experimental y transversal, ya que no se
manipularon variables, sino que se analizé la realidad en su estado actual, dentro
de un periodo determinado. Este disefio resulté pertinente para diagnosticar
condiciones urbanas, identificar vacios de infraestructura cultural y evaluar
oportunidades de articulacién entre cultura y emprendimiento sin alterar el

contexto estudiado.

El alcance es descriptivo—analitico, dado que no solo se caracterizo la
problematica existente, sino que se interpretaron sus implicaciones estructurales
para el desarrollo urbano. A partir de este analisis se generaron criterios que
fundamentan las decisiones programaticas y conceptuales del proyecto

arquitectonico.
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llustracion 3: Disefio metodolégico

Fuente: Elaboracion propia



3.2 Poblacién y muestra

La poblacién objeto de estudio estuvo conformada por actores vinculados
directa o indirectamente al ecosistema cultural, productivo y ciudadano de la
ciudad de Tegucigalpa. Para esto fue necesario delimitar conceptualmente los
sectores involucrados en la investigacion, ya que el proyecto articula dinamicas
culturales, econdmicas y ciudadanas. Esta segmentacion permitié identificar con
mayor precision los usuarios potenciales del equipamiento y orientar las
decisiones programaticas del disefio arquitectonico. Para efectos metodoldgicos y

proyectuales, se distinguieron tres grupos estratégicos:

1. Sector cultural y creativo

Se entiende como el conjunto de actividades vinculadas a la creacion,
produccion, difusion y comercializacion de bienes y servicios de caracter simbdlico
o cultural. Incluye areas como artes visuales, literatura, musica, disefo, artesania,
gastronomia tradicional, produccion cultural independiente y gestién cultural. En el
contexto del proyecto, este sector representa a los creadores y emprendedores

que requieren espacios de exhibicion, formacion, comercializacion y encuentro.

2. Sector econdmico-productivo

Comprende actores institucionales y empresariales que impulsan la
actividad econdmica formal, el emprendimiento y la generacion de empleo. Incluye
camaras empresariales, organizaciones como el COHEP, microempresarios y

emprendedores con iniciativas consolidadas o emergentes. Su rol dentro del



proyecto se relaciona con la viabilidad econdémica, la sostenibilidad del modelo de

gestion y la articulacién entre cultura y productividad.

3. Sector ciudadano-institucional

Esta conformado por la poblacion general que participa como usuaria del
espacio cultural, asi como por actores publicos vinculados a politicas culturales,
educacioén y desarrollo urbano. Este sector representa la dimension social del
proyecto, entendida no como un resultado garantizado (por ejemplo, “cohesién
social”), sino como un potencial facilitado mediante espacios accesibles, abiertos y

programaticamente inclusivos.

Determinacién de la poblacion objetivo-ciudadana

Con base en datos demograficos oficiales, Tegucigalpa cuenta con una
poblacion aproximada de 1,326,590 habitantes. De este total, se consideré6 como
poblacion objetivo el rango etario entre 18 y 65 afos, correspondiente a la
poblacion econdmicamente activa y con mayor participacion en dinamicas

culturales y productivas, estimada en aproximadamente 837,000 personas.

Para efectos de estimacion de demanda potencial del equipamiento, se
tomo como referencia un escenario conservador aplicable a ciudades con niveles
de infraestructura cultural limitada, donde se considera que entre un 5% y 10% de

la poblacion activa participa regularmente en actividades culturales centralizadas.



Esto representa un universo potencial de:

e 41,850 personas (escenario 5%)

e 83,700 personas (escenario 10%)

Proyeccién de captacion del proyecto

A partir de este universo potencial, se estimo6 una tasa de captacion inicial
del proyecto entre un 10% y 15% del publico activo en el centro urbano,
considerando factores como accesibilidad, programacion cultural y articulacion con
emprendimientos. Esto genera una proyeccion aproximada de usuarios

potenciales de:

e [= 6,278 personas] en escenario conservador

e [=8,370 personas] en escenario intermedio

De estos, se estima que un porcentaje menor corresponderia a usuarios
frecuentes o recurrentes (aproximadamente entre 2% y 4% del universo activo), lo
que permite dimensionar areas como talleres, espacios formativos y areas de

coworking.

Este ejercicio no pretende establecer una prediccién estadistica exacta, sino
generar un marco técnico referencial que sustente la escala del proyecto

arquitectonico y su programa de necesidades.



3.3 Métodos y técnicas de investigacion

La investigacion se apoya en una combinacion de técnicas cualitativas y
cuantitativas, cuidadosamente seleccionadas para asegurar la validez y

pertinencia de los datos obtenidos.
Técnicas utilizadas:

. Analisis documental: Estudio de normativas, planes de desarrollo,
informes institucionales y documentos de politica publica.

. Revision de literatura: Consulta de fuentes académicas y
bibliografia especializada sobre urbanismo cultural, arquitectura
participativa y economia creativa.

. Estudio de casos: Analisis de experiencias nacionales e
internacionales en el disefio de equipamientos culturales con impacto
social y econémico.

. Observacion sistematizada: Se realizaron visitas a centros
culturales como el Museo de Identidad Nacional (MIN) y el museo del
Banco Central de Honduras (BCH), con el fin de analizar la tipologia
y actividades de estos edificios.

. Entrevistas semiestructuradas: Se realizaron dos tipos de
entrevistas, una dirigida al sector econémico-productivo y otra al
sector cultural-creativo. En el caso del sector econémico, se
entrevistaron miembros del COHEP con el objetivo de comprender
su percepcion sobre el ecosistema emprendedor, la oferta actual de

espacios para emprendedores y su vision sobre la viabilidad del



proyecto. Por su parte, las entrevistas al sector cultural se aplicaron
a emprendedores vinculados a actividades creativas como
gastronomia, artesania y diseno, para identificar necesidades,
obstaculos y expectativas frente a un espacio cultural de uso
comunitario. Ambas entrevistas se diseharon con bloques tematicos
y se aplicaron mediante formulario digital.

. Encuestas: Aplicaciéon de cuestionarios estructurados a actores
clave y ciudadanos para identificar necesidades, percepciones y

propuestas.

Instrumentos utilizados:

. Cuestionario estructurado: Aplicado mediante formulario digital
para recolectar datos sobre necesidades ciudadanas, percepcion del
espacio publico y expectativas respecto al proyecto.

. Guias de entrevista semiestructurada: Disefiadas para dos
perfiles: representantes del sector econémico (COHEP) y
emprendedores culturales. Permitieron explorar opiniones sobre el
ecosistema emprendedor, infraestructura cultural y sostenibilidad del
proyecto.

. Matrices comparativas: Utilizadas para analizar referentes
arquitectonicos nacionales e internacionales, identificando criterios

de disefio, participacion y gestion replicables en el contexto local.



. Analisis de Sitio: Empleado para analizar de forma grafica las
condiciones actuales del terreno seleccionado, su entorno urbano y

su potencial de intervencién.

Muestra para instrumentos aplicados

En cuanto a los instrumentos de investigacion:

e Se aplicaron 138 encuestas a ciudadanos mediante formulario digital.
e Se realizaron 7 entrevistas semiestructuradas a representantes del sector
economico-productivo.

e Se realizaron 12 entrevistas a emprendedores culturales.

El muestreo fue no probabilistico:

e Por conveniencia para la poblacion general.

e Por juicio para actores estratégicos.

La integracion de estas técnicas permitié establecer criterios concretos para
la formulacién del proyecto, tales como la necesidad de espacios flexibles pero
articulados, la vinculacién entre formacion y produccion econdémica, y la
incorporacion de mecanismos participativos en la gestion futura del equipamiento.
De esta manera, la metodologia no solo permitié diagnosticar la problematica, sino
también fundamentar las decisiones conceptuales y programaticas adoptadas en

la propuesta arquitecténica.



3.4 Operacionalizacion de las variables

El presente documento representa la conclusion de un proceso de
investigacion y conceptualizacion de proyecto de diez semanas, realizado bajo la
direccion de la Arquitecta Gabriela Zuniga Fu, quien desempefia funciones
docentes e investigativas en la Escuela de Arte y Diseno de la UNITEC. Este
compendio abarca el periodo académico Q3-2025, abordando los meses de enero

a marzo del mismo ano.

Por consiguiente, la orientacion del disefio arquitectonico y la propuesta de
proyecto en fases subsiguientes estara a cargo del Arquitecto Carlos Quant,
también afiliado a la misma institucion, durante el periodo académico Q3-2025.

Esta fase se desarrollara en el lapso comprendido entre los meses de abril a junio

de 2024.
CRONOGRAMA
FASE |
Semana 1 Primera recopilacion de informacion.
Semana 2 Busqueda de tesis relacionadas a la investigacion.
Definiciéon de la marca del proyecto y paginas usadas en la
0 Semana 3 _ L
§ investigacion.
' Segun la informacion recopilada se realizaron diagramas con
™
o Semana 4 ideas vinculadas con el
w
4 .
fc proyecto
ﬂ Semana 5 Elaboracion de Capitulo 1
5 Elaboracion del Capitulo 2 (Marco Conceptual y Marco
- Semana 6
Contextual).
Semana 7 Elaboracion del Capitulo 3 (Metodologia de la Investigacion).
Semana 8 Elaboracion del Capitulo 4 (Resultados de la Investigacion).




Elaboracion del Capitulo 5 (Aplicabilidad) y Capitulo 6

Semana 9 (Conclusiones y
Recomendaciones).
Semana 10 Pre-Terna
FASE I
Semana 1 Correcciones de la Investigacion
Semana 2 Concepto del Proyecto, analisis del sitio y Zonificacion
§ Semana 3 Esquematizacion del Proyecto
3 Semana 4 Planos arquitectonicos
3 Semana 5 Planos Estructurales
E Semana 6 Planos de Instalaciones
g Semana 7 Planos de Detalles
o Semana 8 Planos de Techos
. Semana 9 Renders
Semana 10 Bienal
FASE DE ENTREGA
IIJZJ ° Semana 1 Correcciones de Planos
S
w o
% o Semana 2 Terna Final
-

Tabla 1: Cronograma de Proyecto

Fuente: Elaboracién propia
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Capitulo IV. Resultados de la Investigacion
4.1 Revision bibliografica

Alo largo del presente informe de investigacién se recopilaron y analizaron
diversas fuentes bibliograficas que permitieron construir un marco conceptual
solido en torno a la cultura, el emprendimiento y la arquitectura como ejes de
estudio. Estas obras, de caracter interdisciplinario, abarcan principalmente los
campos de la sociologia, la arquitectura y la cultura, proporcionando fundamentos
tedricos y enfoques actuales que permiten comprender como la cultura influye en
los procesos sociales y urbanos, asi como en la creacidon de espacios destinados

a la innovacion y al emprendimiento cultural. Las fuentes consultadas incluyen:

. Pierre Bourdieu (2003). Capital cultural, escuela y espacio social
[Libro digital].

. Pierre Bourdieu (1987). Los tres estados del capital cultural [Articulo
digital].

. Viviana Toledo Orozco (2021). El rol de los centros culturales
[Articulo digital].

. Leo Hansen (2017). Culture and architecture [Libro digital].
. Douglas A. Hill (2021). Cultural architecture [Libro digital].
. César Bolano (2013). Industria cultural, informacién y capitalismo

[Articulo digital].



Dita Pfeifere (2022). The issues of defining and classifying cultural
centres [Libro digital].

Carmen Yadira Cruz Rivas (2016). Gestion cultural en Honduras.
Revista cientifica.

UNESCO (2025). Sitio web de la UNESCO. https://www.unesco.org
Elizabeth Avila Angulo (2021). La evolucién del concepto
emprendimiento y su relacidén con la innovacion y el conocimiento.
Revista cientifica.

Martha M. Cuéllar Chaves (2024). Una mirada al emprendimiento
cultural. Revista cientifica.

Liliana de Simone (2009). Arquitectura como producto cultural de
consumo: Produccion arquitectdnica en el poscapitalismo y su

relacion con construcciéon de identidad [Articulo de revistal.
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Tabla 2: Liave bibliografica de la investigacion

Fuente: Elaboracién propia

4.2 Bitacora de Vista al Museo de Identidad Nacional (MIN)
Fecha: jueves 14 de agosto de 2025, 7:00 p.m.
Lugar: Museo de Identidad Nacional, centro de Tegucigalpa

Motivo de la visita: Inauguracion de la galeria “Donde las palabras no alcanzan”
del artista Gelasio Giménez, organizada por Galeria Origenes en conmemoracion
de los 20 afos de su fundacion, bajo la invitacién de nuestra asesora, Arq.

Gabriela Fu.
Contexto y objetivo de la visita

La asistencia fue posible gracias a la gentil invitacidn de nuestra asesora
académica, la Arq. Gabriela Fu. La exposicién “Donde las palabras no alcanzan”

rinde homenaje a la trayectoria del maestro Gelasio Giménez, reconocido pintor



cubano-hondurefio. Esta muestra representa una oportunidad excepcional para
analizar el valor simbdlico y cultural del arte como herramienta de desarrollo
comunitario y reflexionar sobre la arquitectura cultural y su capacidad de intervenir
el tejido urbano —elementos clave de nuestro proyecto de centro cultural

multifuncional en colaboracién con el COHEP.

Desarrollo del evento

La visita al Museo de Identidad Nacional (MIN) inicié con la llegada
aproximadamente 20 minutos antes del inicio formal del evento. Al ingresar, los
asistentes fueron recibidos con una tarjeta de bienvenida, cuya imagen se adjunta
en el presente informe, y se generd desde el inicio un ambiente de cordialidad y

expectativa. Durante la espera, se aprovecho el tiempo para observar con

EXPOSICION
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detenimiento la arquitectura del edificio. Destacd la fusion de elementos coloniales
en su estructura con toques contemporaneos como el domo triangular, lo cual
enriquece la experiencia estética del lugar. Este contraste entre lo antiguo y lo

moderno simboliza la evolucién cultural de Honduras y su constante dialogo entre

tradicion y contemporaneidad.



Imagen 33: Carta de invitacion al evento 1

Fuente: Captura propia.

/ abre sus puertas
Donde las palabras no alcanzan,
exposicion del artista Gelasio Giménez
Por primera vez, la obra de este creador se presenta en el Museo para la
Identidad Nacional gracias a la gestion de Galeria Origenes, con el

visibilizar 1a vasta prod ol
merecia mayor reconocimiento en su natal Cuba y Honduras

Las piezas expuestas revelan la faceta que conquistd a coleccionistas
capaces de identificar, en la potencia de su trazo, una fuerza vital y
humana. Galeria Origenes ha extraido estas obras de contextos privados
para llevarlas al museo y permitir que dialoguen con nuevas miradas,
bajo una luz renovada.

La muestra abarca un extenso periodo creative: desde finales de los
sesenta hasta los Gkimos afos de la década del noventa. En ola
descubrimos 3 un Gelasio comprometido con temas como la memoria,
identidad y, sobre todo, la figura humana, desplegando una maestrfa
técnica notable, especialmente en el manejo de la perspactiva

La exposicion ya esta abierta
Redescubramos a Gelasio Giménez, donde las
palabras ceden la voz a su obra

Imagen : Carta de invitacion al evento 2

Fuente: Captura propia.



Asimismo, fue notorio el estilo de los asistentes. La vestimenta y actitud del
publico reflejaban un interés particular por la moda, el arte y la cultura,
diferenciandose de lo que se observa en eventos sociales comunes. Esta primera
impresion evidencio que la inauguracion convocaba a un publico especifico,

profundamente vinculado al ambito cultural hondurefio.

Durante la espera, se sostuvo una conversacion con la Sra. Maria Lorena
de Casco, quien compartio su interes y detalles sobre un proyecto de
rehabilitacion en Casa Casco, en Tegucigalpa. Esta interaccién abri6 la posibilidad
de futuras colaboraciones y conexiones estratégicas entre diferentes iniciativas de
revitalizacion cultural. También se dialogd acerca de su vision sobre la situacion

cultural y politica del pais.

Se llego a la conclusion de que en Honduras existe una necesidad urgente
de espacios culturales que resulten atractivos para las nuevas generaciones, ya
que la juventud demanda lugares donde pueda expresarse, crear y vincularse con
su identidad de manera contemporanea. Asimismo, se planteé la importancia de
que el Estado brinde mayor apoyo gubernamental a las iniciativas culturales, no
unicamente desde una perspectiva de financiamiento puntual, sino a través de
politicas sostenidas que fortalezcan la infraestructura cultural y promuevan la

participacion ciudadana.

Con el inicio del acto, se presentaron las palabras de apertura que
introdujeron la obra de Gelasio Giménez, artista cubano-hondurefio con una
trayectoria de varias décadas. El eje de la exposicion, titulada “Donde las palabras

no alcanzan’, fue la capacidad del maestro para transmitir emociones profundas a



través del lenguaje pictorico, incluso en aquellos momentos donde el discurso

verbal resulta insuficiente.

Este planteamiento dialoga directamente con la esencia del proyecto de
graduacion: disefar espacios culturales capaces de transmitir mensajes
simbdlicos, emocionales y comunitarios mas alla de lo funcional, contribuyendo a

la memoria colectiva y al fortalecimiento del tejido social.

Una vez finalizado el acto protocolario, los asistentes se dirigieron a las
salas de exposicion, donde se encontraban distribuidas las obras de Giménez. El

recorrido permitié observar tres grandes tipologias de trabajo:

1. Escenas cotidianas: Representaciones cargadas de color y emocion que

transmitian historias personales y sociales a través de la técnica pictorica.

Imagen 55: Ejemplo de escena cotidiana

Fuente: Captura propia



2. Obras de caracter religioso: Piezas con un fuerte simbolismo, que

apelaban a la espiritualidad y a la tradicion cultural latinoamericana.

Imagen 66: Ejemplo de escena religiosa
Fuente: Captura propia
3. Pinturas abstractas: Propuestas que invitaban a la libre interpretacion del
espectador, destacando el poder de la subjetividad en el arte

contemporaneo.

Imagen 77: Ejemplo de escena abstracta

Fuente: Captura propia



La diversidad de estilos en una misma exposicion permitié apreciar la
versatilidad del artista y, al mismo tiempo, reflexionar sobre el potencial del arte

como herramienta para crear multiples niveles de dialogo con la comunidad.

Al finalizar el recorrido, el grupo regreso al area de recepcién, donde la

asesora académica facilitoé la interaccion con diferentes actores culturales.

Ambientacién y recepcion

El museo se ilumino para recibir una selecta audiencia de figuras
destacadas del ambito cultural hondurefio. Se cre6 una atmdsfera solemnemente
artistica que realzo el valor histérico y emocional de las obras de Gelasio
Giménez, seleccionadas cuidadosamente por lovanna Ravelo, directora de

Galeria Origenes TuNota.

Personalidades presentes
La presencia de destacados actores del ambiente cultural realzé la relevancia del
acto:
¢ lovanna Ravelo, directora de Galeria Origenes, promotora cultural clave en
Honduras TuNota.
e Bonnie de Garcia (Bonnie Castafieda), galerista, coleccionista y promotora
cultural de larga trayectoria arteinformado.com Revista EYN
e Santos Arzu, artista plastico comprometido con el dialogo pictérico

contemporaneo www.elheraldo.hn



e Otras figuras invitadas como: Ariel Sosa, Medardo Cardona, Kris Vallejo,
Gustavo Arminio, Eva Gémez Manheim, Joel Barahona; todos ellos aportan

desde distintos campos al ecosistema cultural hondurefio.

Observaciones relevantes para nuestro proyecto

Liderazgos valiosos en gestion cultural

Los perfiles presentes representan el cuerpo institucional, creativo y critico
de la cultura en Honduras. Personas como lovanna e Bonnie coordinan espacios
(galerias, exposiciones, eventos como ldearte) que influencian la participacion
ciudadana y el emprendimiento artistico. Esto refuerza la necesidad de disefiar

estructuras culturales profesionales y sostenibles en nuestro proyecto.

Apropiacion de la memoria artistica

La exposicion fue el resultado de un proceso de curaduria comprometido,
mostrando obras desde los afios 70 del maestro Giménez. Al observar ese didlogo
entre obra y espacio, se validan estrategias de disefio simbdlico y patrimonial que

pueden aplicarse a nuestra propuesta arquitectonica.

Dialogo interdisciplinar

Conversamos con algunos asistentes (breve interaccion con lovanna) sobre
la funcidn social del arte y la necesidad de espacios urbanos integradores. Esto

refuerza nuestra linea metodoldgica participativa y mixto.



Sentimiento de comunidad

Uno de los aspectos mas impactantes de la visita fue el profundo sentido de
comunidad percibido durante el evento. La diversidad de los asistentes —desde
figuras de la élite cultural hasta personas de distintos origenes sociales— convivio
bajo un mismo techo gracias al arte. Este fendmeno encarna la aspiracion
principal del proyecto de graduacion: crear un espacio integrador que promueva la

cohesion social y el dialogo comunitario a partir de la cultura.

El evento demostré que la cultura puede convertirse en un punto de
encuentro donde desaparecen las diferencias y prevalece un sentimiento
compartido de identidad, orgullo y pertenencia. Esta vivencia se traduce en un

insumo clave para la visidon del futuro centro cultural multifuncional.

Analisis arquitectonico

El espacio del Museo de Identidad Nacional aporté aprendizajes
importantes para el proyecto. Se identificaron tres elementos arquitecténicos

clave:

e El patio central: Funciona como un nucleo de interaccion social y un
espacio que fomenta la cohesion de los visitantes.

¢ La accesibilidad urbana: Ubicado en pleno centro de Tegucigalpa,
el museo se conecta con la ciudad y permite que los visitantes
lleguen caminando, lo que fortalece su rol como espacio publico

integrador.



e Los recorridos internos: Disefiados de forma que invitan a la
exploracion gradual, motivando la curiosidad y el descubrimiento en

cada sala.

Estos elementos reafirman la importancia de proyectar espacios abiertos,
flexibles y simbdlicos que incentiven tanto la apropiacién comunitaria como la

interaccion entre los distintos sectores sociales.
Conversacion con la Sra. Maria Lorena de Casco

Esta conversacion fue especialmente valiosa porque reafirma la pertinencia
del proyecto de centro cultural propuesto en el marco del proyecto de graduacion,
al evidenciar que tanto la sociedad civil como actores del ambito cultural identifican
las mismas carencias: espacios inclusivos, politicas publicas sélidas y un enfoque
juvenil. De esta manera, el intercambio con Maria Lorena de Casco se convierte
en un insumo critico para vincular el disefio arquitectdnico con la dimension social

y politica de la cultura.

Relevancia para la investigacion
Esta visita nos brinda insumos criticos en los siguientes aspectos:

e Contenido simbdlico y emocional, que guia el disefio de espacios que
habiten la memoria colectiva, identidad y apropiacion comunitaria.

e Lecciones de gestion cultural aplicada, como la exposicion itinerante y el
papel de agentes culturales, indispensables para proyectar un centro viable.

¢ Red de actores, clave para el centro cultural como espacio de

convergencia entre lo artistico, econémico y social.



Encuentro con Oscar Estrada: literatura y capitalizacion del arte

Durante el recorrido en el Museo de Identidad Nacional, tuvimos la
oportunidad de conversar con el escritor Oscar Estrada, autor de la reconocida
obra Tierra de Narcos, texto ampliamente comentado en los medios nacionales
por su vision critica sobre la violencia estructural y la realidad hondurefia. La
presencia de Estrada en este evento refleja como las artes literarias también

ocupan un papel central en los procesos de construccion cultural y social del pais.

En el dialogo, abordamos los retos que enfrentan los escritores hondurefios
para difundir y capitalizar su obra. Estrada compartié experiencias sobre los
procesos de redaccioén y edicidn, y los mecanismos de publicacion a través de
casas editoriales y plataformas multimedia, que muchas veces implican
limitaciones econdmicas, falta de redes de distribucion, asi como un bajo acceso
de la poblacién a productos culturales escritos. Estas barreras, segun explico,
condicionan no solo la sostenibilidad del oficio literario, sino también la posibilidad

de democratizar el acceso a la lectura como un derecho cultural.

La conversacion resultd especialmente valiosa porque nos permitié
comprender la importancia de formar a los artistas en procesos de capitalizacion y
exportacion de sus obras. En el marco de nuestra propuesta arquitecténica, esta
experiencia refuerza la necesidad de incluir talleres de capacitacion para artistas,
artesanos y emprendedores, orientados a la profesionalizacién de su trabajo y al
desarrollo de competencias para acceder a nuevos mercados culturales. De esta

manera, la literatura se convierte no solo en un campo de expresion, sino también



en un ejemplo de cdmo el arte puede generar valor econdmico y social cuando se

le brindan los canales adecuados.
Reflexion sobre el aporte literario al proyecto

La interaccion con Estrada fue especialmente valiosa porque evidencié cémo el
arte escrito y narrativo es también una forma de generar dialogo, memoria y
cohesioén social. El acto de escribir y publicar en un contexto como el hondurefio
es, en si mismo, un ejercicio de resistencia cultural, y por tanto un insumo
fundamental para pensar el centro cultural multifuncional con enfoque econémico

que proponemos.

Al considerar la literatura dentro de nuestra propuesta, se abren lineas

programaticas como:

e Talleres de redaccion y narrativa.

e Encuentros de escritores y ferias del libro comunitarias.

o Espacios de dialogo y critica literaria.

¢ Vinculos con editoriales nacionales e internacionales para dinamizar la
economia creativa desde la literatura.

e Capacitacién en procesos de capitalizacién, exportacion y sostenibilidad

econdmica del arte.

De este modo, la experiencia con Oscar Estrada no solo enriquecié nuestra
comprension del panorama cultural hondurefio, sino que también proporciond
ideas concretas para vincular la escritura y la publicacién dentro de un modelo de

sostenibilidad cultural y econdémica.



Conclusion Visita al MIN

La visita al MIN durante la exposicion de Gelasio Giménez dejé una clara
evidencia de como el arte y la cultura pueden articularse para revitalizar entornos
urbanos y comunitarios. La interaccidén con agentes culturales destacados reafirma
la pertinencia de nuestro enfoque: construir una arquitectura cultural participativa,
simbdlica y econdmicamente viable. Estos registros fortaleceran los capitulos de

justificacion, marco tedrico y aplicabilidad del proyecto.

En sintesis, esta experiencia no solo permitié apreciar el arte desde una
perspectiva estética, sino que también ofrecio lecciones practicas sobre gestion,
comunidad, accesibilidad y sostenibilidad cultural, todos ellos pilares

fundamentales para el disefio del proyecto.



4.3 Bitacora de Vista al BCH
Fecha: miércoles 3 de septiembre de 2025, 9:00am
Lugar: Banco Central de Honduras (BCH)

Motivo de la visita: Recorrido por las exposiciones de arte de Orlando Roque y

Pablo Zelaya Sierra

Asesora: Arq. Gabriela Fu.

Contexto y objetivo de la visita

El miércoles 3 de septiembre realizamos una visita académica al Banco
Central de Honduras (BCH), institucién que, ademas de sus funciones econémicas
y financieras, se ha consolidado como un importante promotor y custodio del arte
nacional. Esta visita formo parte de las actividades complementarias de nuestro
proyecto de investigacion, con el fin de explorar referentes culturales y artisticos
que nutran el disefio de un Centro Cultural de Emprendimiento Creativo en

Tegucigalpa.

Desarrollo de la visita

Durante el recorrido tuvimos la oportunidad de apreciar dos exposiciones:

a) Exposicion temporal de Orlando Roque

La muestra evidencio la riqueza expresiva de un artista contemporaneo
hondurefo, cuya obra destaca por la experimentacion técnica y el abordaje de

tematicas relacionadas con la identidad y la sensibilidad social.



La exposicion permitio reflexionar sobre la importancia de brindar espacios
flexibles a los artistas nacionales para exhibir propuestas actuales, fortalecer la
escena cultural y acercar el arte al publico en general. la evolucion cultural de

Honduras y su constante dialogo entre tradicién y contemporaneidad.

Imagen 88: Exposicion de arte de Orlando Roque en el BCH



Imagen 99: Obra abstracta de Orlando Roque

b) Exposiciéon de Pablo Zelaya Sierra

Considerado uno de los artistas mas representativos del arte hondureno, Pablo
Zelaya Sierra (1896—1933) es recordado como un pionero en la consolidacion de
una identidad artistica nacional. Formado en Europa, especialmente en Espafa,
incorpor6 influencias del realismo y el impresionismo, las cuales adapté a escenas
de la vida cotidiana hondurefa. Sus obras retratan con sensibilidad a campesinos,
trabajadores y entornos urbanos, otorgandoles un valor estético y simbdlico que
dignifica la realidad del pais en una época en la que la pintura estaba dominada

por canones externos.

La exposicidon dedicada a su obra en el Banco Central de Honduras permitio

apreciar no solo su calidad técnica, sino también su rol histérico en abrir camino a



generaciones posteriores de artistas hondurefos. Zelaya Sierra fallecio
prematuramente a los 37 afos, lo que truncd una carrera prometedora, pero su
legado permanece como referente de como el arte puede convertirse en un medio

de construccién cultural y de afirmacion de identidad nacional.

Imagen 1010: Sala de exposicion de Pablo Zelaya

Para nuestro proyecto, esta experiencia nos permiti6 comprender de primera
mano la importancia de generar espacios adecuados para la exhibicion de artistas,
tanto consagrados como emergentes. La obra de Zelaya Sierra evidencia que
detras de cada exposicién hay un proceso complejo de creacién, curaduria,
preservacion y difusion, lo cual requiere infraestructura cultural sélida y sostenida
en el tiempo. Reconocer este esfuerzo es esencial para valorar el trabajo de los

artistas y para reafirmar la necesidad de contar con centros culturales que no solo



preserven la memoria, sino que también impulsen la innovacién artistica y la

participacion ciudadana.

El acceso a este tipo de exposiciones contribuye, por tanto, a preservar la
memoria artistica nacional, a inspirar nuevas generaciones y a subrayar la
relevancia del patrimonio cultural como recurso educativo, social y econémico,

alineado directamente con la visién de nuestro centro cultural multifuncional.

Imagen 1111: Obra "Las monjas" de Pablo Zelaya



Imagen 1212: Obra "Hermanos contra hermanos" de Pablo Zelaya

Relevancia para el Proyecto de Investigacion

La visita al BCH permitié confirmar la importancia de contar con
instituciones que, ademas de sus funciones centrales, actian como regidores y
custodios de la cultura nacional. Esto demuestra como los espacios culturales
pueden ser catalizadores del desarrollo social, conectando lo econémico con lo

artistico.



Para nuestro proyecto de Centro Cultural:

¢ Reafirma la necesidad de disefiar espacios destinados tanto a exposiciones
temporales como a colecciones permanentes, generando dinamismo
cultural y continuidad historica.

¢ Resalta la urgencia de ofrecer un programa arquitectdénico que integre el
arte con la economia creativa, evitando que las expresiones artisticas
queden aisladas de su potencial productivo.

¢ Nos brinda un referente institucional del rol que deben asumir los espacios

culturales en la preservacion, difusién y democratizacion del arte hondurefio

Conclusion Visita al BCH

La experiencia en el BCH refuerza la premisa de que los centros culturales
deben concebirse como plataformas integrales de creacion, exhibicion y
formacion, articuladas tanto con el sector econédmico como con la comunidad. La
exposicion de Orlando Roque subraya la vitalidad del arte contemporaneo,
mientras que la de Pablo Zelaya Sierra recuerda la importancia de la memoria
cultural. Ambos ejemplos aportan lineamientos valiosos para nuestro proyecto,
orientado a disenar un espacio que potencie el arte hondurefio y contribuya al

desarrollo cultural y social de Tegucigalpa.



4.4 Encuestas Ciudadanas

Fecha de aplicacion: del 24 al 28 de junio de 2025

Medio utilizado: formulario digital, distribuido a través de redes sociales y grupos
comunitarios digitales. Se utilizé la herramienta Google Forms y se recolectaron

138 respuestas validas.

Perfil de la muestra: Tomando la poblacion total de Tegucigalpa como base
(aproximadamente 1,300,000 habitantes) se consideraron ciudadanos entre 18 y
65 anos, residentes de Tegucigalpa, con énfasis en poblacién emprendedora o

interesada en procesos creativos y culturales.

Estructura y resultados del instrumento

El instrumento fue disefiado con base en los objetivos de la investigacion y
estructurado por bloques tematicos que permitieran recopilar datos cuantitativos y

cualitativos de forma clara y accesible respondiendo al siguiente orden:

1. DATOS GENERALES

La encuesta contd con la participacion de 138 personas, en su mayoria
jévenes entre 18 y 29 afos, provenientes principalmente de Tegucigalpa y sus
alrededores. La ocupacién mas frecuente fue la de estudiante, seguida por
personas empleadas en sectores diversos. Un porcentaje minoritario indico
pertenecer a alguna organizacién cultural, juvenil o comunitaria, lo que revela una
baja articulacién organizativa formal, pero un potencial de participacién no

estructurada.



La frecuencia de participacidn en actividades culturales, recreativas o
comunitarias fue variable, aunque predominé una asistencia ocasional o baja,

evidenciando la limitada oferta o el escaso acceso a este tipo de espacios.

Figura 1: Edad de los encuestados

Edad:

138 respuestas

® 18-20 afios
® 21-29 afios
@ 30-45 afios
@ 46-65 afos

Figura 2: Sexo de los encuestados

Sexo:

138 respuestas

@ Femenino
@ Masculino
@ Otro




Figura 3: Ocupacion de los encuestados

Ocupacion:
138 respuestas

@ Estudiante

@ Empleado publico
@ Empleado privado
@ Dueiio de empresa
@ Emprendedor

® Ama de casa

@® Jubilado

Figura 4: Relacion de los encuestados con Tegucigalpa

¢Vive en Tegucigalpa o sus alrededores?
138 respuestas

®si
® No

]

Figura 5: ;Pertenece o participa en alguna organizacién comunitaria, cultural o juvenil?



¢ Pertenece o participa en alguna organizacién comunitaria, cultural o juvenil?

138 respuestas

®si
® No

2. ACCESO Y USO DEL ESPACIO URBANO Y CULTURAL

Un 85.7 % de los encuestados considera que su comunidad no cuenta con
espacios adecuados para la cultura, la recreacion y la convivencia. Las

problematicas mas senaladas en el entorno urbano fueron:

¢ Inseguridad
e Falta de espacios publicos y recreativos
e Falta de oportunidades econdémicas

e Escasa iluminacion y mantenimiento

Estos datos indican una percepcion generalizada de abandono o precariedad
en la infraestructura urbana, especialmente en lo relativo a espacios de encuentro

y expresion ciudadana.

Figura 6: ;Considera que su comunidad cuenta con espacios adecuados para la cultura,
la recreacion y la convivencia?



;Considera que su comunidad cuenta con espacios adecuados para la cultura, la recreacion y la

convivencia?
138 respuestas

@® si
® No

Figura 7: ;Cuales considera que son los problemas que existen en su entorno urbano?

¢Cudles considera que son los problemas que existen en su entorno urbano? (Puede marcar mas

de una)
138 respuestas

Inseguridad 107 (77.5%)

Falta de espacios publicos/recr... 96 (69.6%)
Falta de apoyo y oportunidade...
Ausencia de espacios culturales 86 (62.3%)
Infraestructura deficiente
2 (1.4%)
Transporte |—1 (0.7%)
Estacionamiento y acceso de tr... ||—1 (0.7%)

0 25 50 75 100 125



3. EXPECTATIVAS Y NECESIDADES SOBRE EL CENTRO CULTURAL

Un 100 % de los encuestados manifestd que la creacién de un centro cultural
multifuncional con fines educativos, culturales y econémicos seria muy importante

para Tegucigalpa. Entre las actividades y servicios mas solicitados destacan:

o Talleres y capacitaciones técnicas o creativas
e Ferias de emprendimiento
e Exposiciones de arte, cine comunitario y eventos culturales

e Espacios para deportes, recreacion y formacion

En cuanto a la ubicacion ideal, muchas respuestas sugirieron zonas céntricas,
seguras, conectadas y cercanas a infraestructura existente, como el Centro Civico

Gubernamental, zonas universitarias o avenidas principales.

Figura 8: ;Considera importante la creacion de un espacio cultural y multifuncional con
fines educativos, culturales y econémicos en Tegucigalpa?

;Considera importante la creacién de un espacio cultural y multifuncional con fines educativos,
culturales y econémicos en Tegucigalpa?

138 respuestas

® s
® No

Figura 9: Actividades o servicios de mayor interés



¢Qué actividades o servicios le gustaria que ofreciera este espacio? (Marque las que considere

relevantes)
138 respuestas

Talleres y capacitaciones técni... 91 (65.9%)

Ferias y espacios para empren... 107 (77.5%)

Exposiciones artisticas, cine co... 113 (81.9%)

71 (51.4%)

Espacios para conferencias, fo...

Salones disponibles para uso c... 70 (50.7%)

Locales comerciales 46 (33.3%)
Area verde |1 (0.7%)
Espacios disefiados para activi... |—1 (0.7%)
0 25 50 75 100 125

Figura 10: Interés de los encuestados en participar

¢Estaria interesado/a en participar o colaborar activamente en este espacio si existiera en
Tegucigalpa? (Por ejemplo: emprendimiento, talleres, eventos culturales, actividades recreativas.)

138 respuestas

@® si
® No
O Tal vez




4. PERCEPCION Y APROPIACION

ElI 100 % cree que un centro de este tipo podria impactar positivamente en su
comunidad, especialmente en lo relacionado con la educacion, el emprendimiento,
el arte y la cohesion social. Las caracteristicas mas mencionadas para su buen

funcionamiento fueron:

e Participacion comunitaria activa
e Acceso gratuito o de bajo costo
e Seguridad y mantenimiento constante

e Espacios abiertos y bien ventilados

Ademas, una mayoria expreso interés en participar activamente, ya sea como
emprendedores, talleristas o asistentes a eventos. Entre las palabras que mejor
representaron lo que deberia significar este centro para la ciudad destacaron:
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“convivencia”, “arte”, “impacto”, “cultura” y “oportunidad”.

Figura 11: ;En qué tipo de actividad le gustaria participar?

¢En qué tipo de actividad le gustaria participar?

135 respuestas

@ Emprendimientos / ventas

@ Talleres de formacion
Eventos culturales

@ Eventos Recreativos




4.5 Hallazgos clave de encuesta ciudadana

Tabla 3: Hallazgos de encuesta ciudadana

Hallazgo clave Resultado destacado

Carencia de espacios culturales en comunidad 85.7% indicd que no cuenta con ellos

Percepcion de necesidad del proyecto 100% lo considera importante

Anticipacion de impacto positivo en su comunidad 100% espera beneficios concretos

Interés en participar activamente (talleres, ferias,
82% manifestd disposicidn directa
eventos)

Inseguridad (87%), falta de espacios
Problemas mas frecuentes en su entorno
(75%)




4.6 Entrevistas al Sector Econémico y Productivo

Periodo de aplicacién: del 24 al 25 de junio de 2025

Medio de aplicacién: formulario digital tipo entrevista semiestructurada enviado
mediante correo electronico a funcionarios del Consejo Hondurefo de la Empresa

Privada (COHEP).

Perfil de los entrevistados: siete profesionales con amplia experiencia en politica
econdmica, comunicacion institucional, comercio y gestidon de proyectos. Todos
ocupan cargos de liderazgo dentro de COHEP, con trayectorias que oscilan entre

los 8 y 25 afios en el sector.

Estructura del instrumento: El instrumento se dividié en diez preguntas abiertas

organizadas en bloques tematicos:

1. Percepcioén del ecosistema econdmico local.

2. Evaluacion de la oferta actual de espacios para emprendedores.
3. Valor de la infraestructura colaborativa.

4. Opinidn sobre el proyecto del centro cultural/convenciones.

5. Recomendaciones sobre programas, sostenibilidad e inclusion social.



Sintesis de resultados

Los entrevistados, todos profesionales vinculados al COHEP, coinciden en
que el ecosistema econdmico local en Tegucigalpa presenta multiples desafios
estructurales. Describen un entorno complejo, donde las oportunidades existen,
pero se encuentran fragmentadas o desarticuladas. Si bien hay diversas iniciativas
y actores con interés en impulsar el desarrollo econdémico, se observa una
ausencia de ecosistemas integrados y sostenidos que favorezcan el crecimiento

de emprendedores y microempresas.

En relacion con la oferta actual de espacios de apoyo, la mayoria sefala
que existen muy pocos centros o plataformas destinados a fomentar el
emprendimiento local. Los espacios disponibles son limitados, no estan
descentralizados, y carecen de recursos suficientes para responder a las
necesidades del sector. Esto, segun los participantes, restringe la posibilidad de
visibilizar productos o servicios, asi como de acceder a formacion, financiamiento

o redes colaborativas.

Todos los entrevistados valoran positivamente la propuesta del Centro
Cultural y de Convenciones multifuncional. Consideran que puede ser una
plataforma efectiva para fomentar la libre empresa, promover la capacitacion
productiva y estimular la innovacién econémica desde un enfoque urbano y
participativo. Se menciona que, en otras ciudades, espacios similares han tenido
impactos significativos en la economia local, especialmente cuando logran integrar

sectores culturales, educativos y empresariales.



Entre los servicios mas recomendados destacan las ferias de
emprendimiento, incubadoras de ideas, espacios de formacion técnica y creativa,
asesoria empresarial, redes de mentoria, y uso de medios de comunicacion para
dar visibilidad al talento local. La integracién de estos servicios en un solo espacio

fisico permitiria dinamizar el ecosistema productivo de manera inclusiva.

Respecto al rol del COHEP y otras entidades empresariales, se propone
que su participacion sea estratégica, a través de convenios, programas de
capacitacion, asesoria técnica, financiamiento inicial y gestion de alianzas
institucionales. También se sugiere que contribuyan en la elaboracion de un

modelo de gestion sostenible para el proyecto.

Finalmente, los entrevistados enfatizan la importancia de que el centro
tenga una vision inclusiva, con participacién de mujeres, jovenes y actores del
sector creativo. Coinciden en que estos grupos deben ser protagonistas del
proceso de reactivacion econdmica local. Todos expresaron disposicion para
apoyar el proyecto desde sus funciones actuales, ya sea mediante colaboracion

técnica, divulgacién o creacion de alianzas.



4.7 Entrevistas al Sector Cultural y Creativo

Fecha de aplicacién: 1 de julio de 2025

Medio: formulario digital tipo entrevista semiestructurada

Perfil de los entrevistados: Quince emprendedores con iniciativas en
gastronomia, moda, artesania, comercializacion de productos creativos y

reposteria, con experiencias que oscilan entre 2 y 10 afios en el sector.

Representatividad institucional: Bazar del Sabado, cooperativas, negocios

familiares y emprendimientos independientes.

Bloques tematicos abordados:

e Percepcion del ecosistema cultural y creativo

o Espacios necesarios para fortalecer el emprendimiento

e Experiencias en ferias y eventos

e Obstaculos enfrentados por el sector

¢ Rol de los centros culturales y opinion sobre la propuesta

e Atrticulacion con el COHEP y sostenibilidad ciudadana



Sintesis de resultados:

Los emprendedores entrevistados describen un contexto dificil, limitado y
poco articulado para el desarrollo del emprendimiento cultural en Tegucigalpa.
Aunque algunos reconocen que hay un aumento en la cantidad de iniciativas,
persiste la percepcion de que existe poco apoyo institucional, escasa visibilidad y
falta de oportunidades para el crecimiento sostenido. Uno de los participantes lo

resume como un entorno que “crece con limitaciones”.

Respecto a los espacios necesarios, coincidieron en que hacen falta
lugares con facil acceso, buena ubicacién, apoyo logistico y espacios amplios para
mostrar su trabajo, especialmente en areas visibles de la ciudad. Sefalan que
muchas ferias y eventos no se planifican adecuadamente o no generan beneficios
reales para los emprendedores, debido a mala organizacion o a una baja

convocatoria de publico.

Las principales limitantes que enfrentan estan relacionadas con la ausencia
de apoyo estatal, la falta de publicidad efectiva, el poco acompafiamiento técnico y
la escasez de espacios gratuitos o asequibles. Algunos mencionan que incluso
cuando se ofrecen oportunidades, estas no estan dirigidas a los verdaderos

emprendedores, sino a sectores mejor posicionados.

En relacion con el proyecto del centro cultural y de convenciones, todos los
entrevistados consideran que tendria un papel vital para el desarrollo econémico,
educativo y social de Tegucigalpa, especialmente si se prioriza la formacion, la

participacion comunitaria y el acceso equitativo a espacios de exhibicion, venta y



capacitacién. Varios de ellos expresaron ideas concretas sobre los servicios
necesarios: desde aulas para ensefar oficios hasta zonas comunes para venta

directa.

Todos manifestaron interés en participar activamente en el espacio
propuesto, ya sea impartiendo talleres, formando parte de bazares o colaborando
en procesos culturales. También resaltaron que la participacion de la comunidad,
el respaldo del sector privado y la articulacién con entidades como el COHEP

serian factores clave para la sostenibilidad del proyecto.

Finalmente, destacaron que para garantizar la apropiacion ciudadana es
fundamental asegurar publicidad constante, presencia en redes sociales,

visibilidad territorial y continuidad, mas alla de eventos esporadicos.



Conclusiones Generales de los Resultados

Los resultados de la investigacion evidencian que Tegucigalpa presenta una
marcada carencia de espacios culturales y creativos integradores, asi como una
fragmentacién entre los ambitos del arte, la cultura y el emprendimiento. A pesar
del alto valor simbdlico y creativo existente en la ciudad, se identificd una falta de
infraestructuras arquitectonicas capaces de articular estos sectores de manera

continua, accesible y sostenible.

Las visitas de campo y el analisis de referentes locales demostraron que los
espacios culturales pueden generar identidad, activacién urbana y cohesién social;
sin embargo, también se constatd que operan de forma aislada y con alcance
limitado frente a la demanda actual de la poblacion. Las encuestas ciudadanas
confirman esta problematica, reflejando una percepcién generalizada de escasez
de espacios culturales y un alto interés en la creacion de un centro multifuncional

que promueva la participacién, la formacion y el intercambio social.

Asimismo, las entrevistas realizadas a actores del sector cultural y
econdmico evidencian la ausencia de plataformas que permitan capitalizar la
produccion artistica y creativa, limitando el desarrollo de emprendimientos
culturales y la generacién de oportunidades econdmicas. Esta situacion refuerza la
necesidad de un espacio que vincule creacion, exhibicién, formacién y comercio

dentro de un mismo sistema.

En este contexto, la investigacion valida la pertinencia del Centro Cultural y

del Emprendimiento Hondurefio (CCEH) como una infraestructura urbana



estratégica, concebida para articular cultura y economia, fortalecer la cohesién
social y responder a las dinamicas contemporaneas de la ciudad. El proyecto se
plantea como un catalizador cultural y productivo, capaz de adaptarse a las

transformaciones sociales y de contribuir al desarrollo integral de Tegucigalpa.



CA
Pi

TU
LOV

Aplicabilidad



Capitulo V. Aplicabilidad

5.1 Nombre y Objetivos de la propuesta de Aplicabilidad
Nombre: Centro Cultural y del Emprendimiento Hondurefio - CCEH

El Centro Cultural y del Emprendimiento Hondurefio (CCEH) se concibe
como una infraestructura cultural contemporanea orientada a articular cultura,
creatividad y emprendimiento bajo un modelo espacial flexible, adaptable y
econdmicamente sostenible. Su denominacién responde directamente a los pilares
fundamentales del proyecto: la promocion de la identidad cultural hondurefia, el
fortalecimiento del sector creativo y la generacién de oportunidades productivas
que permitan capitalizar el arte y la cultura como motores de desarrollo urbano y

social.

El CCEH no se plantea unicamente como un contenedor de actividades
culturales, sino como una plataforma activa de intercambio, formacion y
produccion, capaz de responder a dinamicas cambiantes y a las diversas escalas
de uso que demanda la ciudad contemporanea. Su enfoque integra el valor
simbalico de la cultura con una vision estratégica de emprendimiento, fomentando

la autonomia econdémica de artistas, gestores culturales y creativos locales.
Comercio cultural como motor de desarrollo

A partir del analisis tedrico, sectorial y contextual realizado, se definié que el eje
rector del proyecto es el comercio cultural, entendido como la articulacion entre

produccion artistica, formacion creativa y sostenibilidad econémica.



Si bien el proyecto incorpora dimensiones de arte, educacion y encuentro
ciudadano, estas no se plantean como fines aislados, sino como componentes
integrados dentro de un modelo que busca capitalizar el talento creativo local y
convertirlo en una plataforma productiva. En este sentido, el centro no se concibe
unicamente como un equipamiento cultural tradicional, sino como un ecosistema
donde la creacién artistica puede transformarse en valor econdémico, fortaleciendo

la autonomia de los actores culturales.

La eleccion de este eje responde a la necesidad identificada en el
diagndstico: la escasez de infraestructura que permita a los emprendedores
creativos no solo exhibir su trabajo, sino también comercializarlo, profesionalizarlo
y sostenerlo en el tiempo. Por ello, el proyecto prioriza espacios que faciliten la
interaccion entre cultura y economia, tales como areas de exhibicion con potencial
comercial, espacios formativos vinculados al emprendimiento y zonas de

encuentro que propicien redes productivas.

La cohesidn social y el acceso cultural se entienden como consecuencias
posibles del modelo, pero no como el eje estructurante del proyecto, ya que estos
factores dependen de dinamicas sociales que trascienden el alcance estrictamente
arquitectonico. En cambio, el comercio cultural se plantea como una variable

tangible, programable y proyectualmente justificable.



Objetivos de propuesta:
Objetivo general

Desarrollar un centro cultural multifuncional con un alto grado de flexibilidad
espacial, que integre cultura y emprendimiento como ejes estratégicos para la

dinamizacion social, econdmica y urbana de Tegucigalpa.
Objetivos especificos

1. Fortalecer el sector cultural y creativo hondureino, mediante espacios
arquitectonicos adaptables que permitan la formacion, exhibicion,
produccion y comercializacion de bienes y servicios culturales.

2. Promover la participacion ciudadana y la cohesion social, a través de
areas publicas inclusivas, flexibles y accesibles que faciliten el encuentro, el
dialogo y la apropiacién comunitaria del espacio.

3. Vincular cultura y economia, integrando programas de emprendimiento,
incubacion creativa y gestion cultural que permitan transformar la
produccion artistica en oportunidades sostenibles de desarrollo econémico.

4. Impulsar el desarrollo urbano sostenible, consolidando un equipamiento
cultural contemporaneo que funcione como catalizador de actividad urbana,

regeneracion del entorno y fortalecimiento del tejido social.

Nuestra propuesta para un centro cultural en Tegucigalpa busca generar un
espacio arquitectonico que actue como un nodo cultural, artistico y de dialogo
ciudadano, donde la poblacién pueda acceder a nuevas oportunidades de

expresion creativa y de emprendimiento. La vision es crear una plataforma sélida



que respalde a los artistas actuales, brindandoles herramientas y espacios que les
permitan impulsar sus carreras, capitalizar su trabajo y contribuir al
enriquecimiento de la cultura hondurefia. Se plantea un edificio flexible y versatil,
capaz de albergar multiples funciones relacionadas con la cultura y el
emprendimiento, adaptandose a los cambios y demandas de la ciudadania. De
esta manera, el centro no solo servira como un catalizador de la vida cultural de la
ciudad, sino también como un organismo en constante evolucion, reflejando que la
cultura es dinamica y que, al igual que la sociedad, requiere espacios que

acompairien y potencien su transformacién en el tiempo.



Concepto inicial de propuesta arquitectonica

URDIMBRE - Arquitectura como tejido cultural y productivo

Etimologia y fundamento conceptual

El término urdimbre proviene del latin ordimen, que significa estructura,
disposicion u orden. En el ambito textil, la urdimbre corresponde al conjunto de
hilos longitudinales que se tensan en el telar y constituyen la base estructural del
tejido, sobre la cual se entrelaza la trama. Es el soporte invisible pero

indispensable que garantiza cohesion, continuidad y resistencia al conjunto.

Trasladado al campo arquitectonico y urbano, Urdimbre se interpreta como
una infraestructura cultural y espacial que sostiene y articula multiples actividades
sin imponer jerarquias rigidas ni usos cerrados. El concepto propone una
arquitectura entendida no como objeto auténomo, sino como sistema de
relaciones, capaz de integrar diversidad, cambio y permanencia dentro de una
estructura comun. De esta manera, la arquitectura se convierte en un medio para
entrelazar dinamicas culturales, educativas, sociales y productivas, reflejando el

caracter vivo y evolutivo de la ciudad.



URDIMBRE
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llustracion 4: Diagrama de urdimbre y trama

Principio arquitectonico y programatico

Bajo el concepto de Urdimbre, el Centro Cultural y del Emprendimiento
Hondurefio (CCEH) se concibe como un tejido arquitecténico donde los distintos
programas actuan como hilos interdependientes. El edificio no se plantea como
una suma de espacios independientes, sino como una estructura continua capaz

de integrar y potenciar diversas funciones culturales y econémicas.

Los programas de arte, cultura, literatura, educacion, formacion, comercio
cultural y emprendimiento se entrelazan dentro de una misma loégica espacial,
permitiendo que cada actividad se fortalezca a partir de su relacion con las demas.

Esta interdependencia favorece la apropiacion ciudadana, la interaccion social y la



capitalizacién del talento creativo, transformando la produccién cultural en un

motor sostenible de desarrollo.

Dentro de esta urdimbre arquitectonica, los distintos ambitos del proyecto se

conciben como hilos activos:

« Arte y cultura: funcionan como los hilos expresivos del tejido, visibles y

dinamicos, que dotan al conjunto de identidad simbdlica.

« Literatura y educacioén: aportan densidad intelectual y continuidad,

actuando como hilos de transmision del conocimiento.

o Formacion y capacitacion: refuerzan la estructura del tejido, permitiendo

que el talento creativo se profesionalice y evolucione.

« Comercio cultural y emprendimiento: representan los hilos productivos,

aquellos que transforman la creacion en valor econdmico sostenible.

« Cohesion social: emerge del cruce constante entre estos hilos, los cuales
podrian generar espacios de encuentro, intercambio y apropiacion

colectiva.

La urdimbre arquitectdnica garantiza adaptabilidad programatica,
permitiendo que los espacios se reconfiguren en funcidén de exposiciones, talleres,
ferias, eventos o procesos formativos, sin perder coherencia ni identidad. Asi, la
flexibilidad no se entiende como indefinicidn, sino como una estructura abierta

pero ordenada, capaz de evolucionar en el tiempo.



Traduccién urbana y espacial

En términos urbanos y espaciales, el concepto de Urdimbre se materializa
mediante una arquitectura que prioriza la conectividad, la continuidad y la
permeabilidad. El proyecto se integra al tejido urbano como una pieza articuladora,

generando vinculos entre espacio publico, cultura y actividad econdmica.

Esto se expresa a través de:

e Recorridos longitudinales y transversales que funcionan como hilos de
conexion entre los distintos programas.

e Espacios flexibles y reconfigurables, capaces de adaptarse a usos
cambiantes.

e \olumetrias articuladas, que se relacionan entre si mediante vacios,
circulaciones y espacios comunes.

e Transiciones graduales entre interior y exterior, reforzando la accesibilidad y

la relacién con la ciudad.

De este modo, el CCEH se configura como una urdimbre urbana activa,
donde la arquitectura actua como soporte para la vida cultural, social y productiva,
consolidandose como un espacio cohesivo, adaptable y profundamente arraigado

al contexto de Tegucigalpa.



5.2 Estrategia Metodolégica Implementada
Arquitectura Moderna

La estrategia metodoldgica implementada en esta investigacion se fundamenta en
los principios de la arquitectura moderna, tomando como eje los aportes de Le
Corbusier y su reinterpretacion en América Latina. Estos lineamientos resultan
pertinentes para el disefio de un centro cultural, pues promueven espacios
flexibles, democraticos y capaces de responder a la dinamica social

contemporanea.

- Cubierta ajardinada Fachada libre _

_ Planta libre
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_ Ventanas longitudinales

Imagen 13: Diagrama de los principios de Le Corbusier
Fuente: efwge

Uno de los conceptos centrales incorporados en la propuesta es la planta
libre, entendida como un recurso que permite configurar espacios abiertos,
continuos y altamente adaptables, minimizando elementos estructurales que
puedan condicionar el uso del edificio. Bajo este enfoque, se plantea aplicar el
principio de modulacién espacial como una herramienta para organizar el proyecto
de forma ordenada y proporcional, facilitando la creacion de ambientes amplios,

coherentes y facilmente transformables segun las necesidades programaticas.



Esta l6gica modular busca asegurar una flexibilidad funcional real, permitiendo que
los espacios puedan expandirse, dividirse o reorganizarse sin perder su claridad

espacial ni su equilibrio compositivo.

Al principio de la planta libre se suma la fachada libre, concebida como la
posibilidad de desarrollar envolventes ligeras y transparentes que no dependan
estrictamente de la estructura portante, permitiendo mayor libertad en el disefio y
en la relacion del edificio con su entorno. La intencion es que estas fachadas
favorezcan la entrada de iluminacion natural, mejoren la percepcion interior del
paisaje y fortalezcan el vinculo visual y simbdlico con el exterior. De esta manera,
se busca consolidar una arquitectura permeable y abierta, donde el limite entre
interior y exterior se perciba como una transicion activa, capaz de fomentar el
dialogo constante con la ciudad y reforzar el caracter publico y accesible del centro

cultural.

Los jardines, arboles y plazas se plantean no como anexos, sino como
parte esencial de la propuesta arquitectonica y paisajistica, buscando que
funcionen como una extension viva del programa cultural. La intencion es que
estos espacios abiertos acompairien los recorridos, abracen los volumenes
construidos y generen transiciones suaves entre lo natural y lo edificado,
fortaleciendo el vinculo emocional, sensorial y simbdlico con el lugar. Asimismo, se
pretende reconocer y resguardar la vegetacion existente de alto valor ambiental
dentro del terreno, incorporandola de manera activa al disefo, incluyendo un pino
ubicado en la zona central y tres arboles de guanacaste de muchos anos de

antigedad. Mas que elementos aislados, se busca que estas especies se



conviertan en parte de la volumetria del proyecto, capaces de aportar identidad,
sombra y escala, generando atmosferas unicas dentro de los espacios publicos
del centro cultural. De esta manera, el proyecto pretende establecer un dialogo
constante entre lo construido y lo original del terreno, permitiendo que la
naturaleza no solo acompafie la arquitectura, sino que la complemente y refuerce

su significado

Referentes Latinoamericanos e Internacionales

En América Latina, estos postulados fueron reinterpretados por arquitectos
como Oscar Niemeyer, quien utilizé la fluidez espacial y las formas escultéricas
para generar edificios iconicos como el Museo de Arte Contemporaneo de Niteroi,
en Brasil. Asimismo, el MASP — Museu de Arte de Sao Paulo, disefiado por Lina
Bo Bardi, constituye un referente fundamental al incorporar un gran volumen
suspendido sobre pilares que libera completamente el espacio publico en planta
baja, creando un lugar de encuentro ciudadano. Otros referentes significativos son
el Centro Cultural Gabriel Garcia Marquez en Bogota, disefiado por Rogelio
Salmona, que integra el espacio cultural con el contexto urbano a través de plazas
abiertas, y el Centro de Innovaciéon UC en Santiago de Chile, de Alejandro
Aravena, que explora la flexibilidad programatica y la integracién entre espacio
productivo y cultural. Internacionalmente obras como el Centro Kyklos de Artes y
Culturas de Renzo Piano fue un referente para el CCEH por su concepcion del
edificio como una infraestructura cultural flexible, capaz de adaptarse a distintos

usos expositivos, educativos y comunitarios sin perder claridad espacial.
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llustracién 5: Mapa de referentes latinoamericanos

Fuente: Elaboracion propia.
https://www.google.com/maps/d/edit?mid=150DuRTrBdGCbA29jaU1TBJWKdOgRSwWA&u

sp=sharing
Referentes Nacionales

Dentro del contexto hondurefio, la propuesta también se nutre de referentes
arquitectonicos que reflejan la busqueda de espacios abiertos, flexibles y
conectados con la ciudad, asi como la creacion de lugares que fomenten la
interaccion social y cultural. Instituciones como el Museo para la Identidad
Nacional (MIN), el Banco Central de Honduras (BCH), la Alianza Francesa, el
Centro de Arte y Cultura de la UNAH (CAC-UNAH), el Museo de Arte Universitario

(MUA) y el Paraninfo Universitario constituyen ejemplos relevantes de cémo la



arquitectura puede dialogar con su entorno, integrando zonas publicas, recorridos

fluidos y relaciones armonicas entre lo construido y los espacios verdes.

Estos proyectos nacionales muestran la importancia de concebir la
arquitectura no solo como un contenedor de actividades, sino como un mediador
entre la ciudad y sus habitantes, ofreciendo experiencias que fortalecen la
apropiacion cultural, la participacion ciudadana y el vinculo emocional con los
espacios. La Alianza Francesa y el MUA, por ejemplo, destacan por su capacidad
de generar transparencia y permeabilidad visual, favoreciendo la iluminacién
natural y la continuidad entre interior y exterior, mientras que el MIN y el BCH
ejemplifican como la identidad institucional puede integrarse al lenguaje urbano,
creando edificios que comunican y conectan. En conjunto, estos referentes
proporcionan criterios de disefio aplicables a la propuesta, orientados a la
flexibilidad, la inclusion y la sostenibilidad, adaptados al contexto especifico de

Tegucigalpa.

En este sentido, la estrategia metodoldgica combina la revisién de estos
referentes arquitectonicos con el analisis del contexto local de Tegucigalpa,
permitiendo establecer criterios de disefio que promuevan la flexibilidad, inclusion
y sostenibilidad. Estos principios no se entienden como una mera repeticidon
formal, sino como herramientas que pueden ser adaptadas al entorno hondurefio,
ofreciendo soluciones espaciales que fortalezcan la cohesion social, la apropiacion

cultural y el desarrollo econémico desde la arquitectura.



Comparacioén de referentes

Para la realizacion del programa de areas de este proyecto, se tomo en
cuenta los referentes arquitectdnicos de centros culturales en Latinoamérica, los
cuales analizamos de manera comparativa. A través de una tabla, se
sistematizaron las areas y funciones presentes en cada proyecto, lo que nos
permitié identificar patrones comunes y espacios esenciales en este tipo de
proyectos culturales. Esta comparacion no solo sirvidé para comprender la Iégica
programatica de los referentes, sino también para adaptar y proyectar un
programa de areas propio, ajustado a las necesidades especificas del contexto de

Tegucigalpa y las del cliente.

Museo de Arte Centro Centr_o Cultur’al
Pro de Ar Contemporaneo de Cultqral Gabrl'el SEITEHE
grama de Areas ontempo Gabriela Marquez
Niterdi (Niemeyer) | ypctral (GAM)|  (Salmona)
Salas de exposiciones Si Si Si
Espacios de talleres (artes
plasticas y No Si Si
emprendedurismo)
Oficinas administrativas Si Si Si
Bafos Si Si
Salones multiuso Si Si
Auditorio Si Si Si
Plaza central para
vendedores
Biblioteca 0 mediateca Si
Cafeteria o area de café Si Si Si
Sala de usos tecnolégicos Si
Areas verdes o jardines Si Si
Salas de ensayo o musica Si
Libreria o mediateca Si
especializada
Estudio de grabacion o Si
sala multimedia
Area de almacenamiento Si
para obras/mobiliario
Gift Shops Si Si

Tabla 4: Cuadro comparativo de referentes



5.3 Desarrollo de la Propuesta de Aplicabilidad

5.3.1 Analisis de Sitio

Para la presente investigacion se seleccionaron dos terrenos estratégicos
en la ciudad de Tegucigalpa como posibles ubicaciones para el desarrollo del
proyecto de centro cultural: el primero localizado en el Bulevar Los Proceres y el
segundo en el Bulevar Suyapa. Ambos predios cuentan con un area suficiente
para albergar un equipamiento de esta magnitud y se situan sobre ejes viales de
gran relevancia en la capital, lo que favorece su accesibilidad y conectividad con la
ciudadania. Ademas, su emplazamiento en zonas vivas e historicas de la ciudad
otorga un valor adicional, al vincular el proyecto con contextos de alta actividad

social, cultural y econdmica.

El analisis de los sitios propuestos se llevo a cabo mediante la evaluacion
de distintos factores determinantes: ubicacion, vialidad, condiciones climaticas,
entorno inmediato, topografia, vistas, presencia de obras relevantes en sus
cercanias y posibles fuentes de contaminacion. Paralelamente, se elaboraron
propuestas volumétricas y esquemas preliminares de relaciones de areas, con el
proposito de explorar el potencial de implantacion del proyecto en cada ubicacion
y valorar las ventajas y desventajas que ofrecen los dos contextos urbanos

seleccionados.



TERRENO 1: Avenida Los Proceres

CONTEXTO GENERAL

Ubicacién: Capital de Honduras, situada A
en un valle montanoso a $90-1,400 ~A\
msnm.

Estructura urbana: Ciudad fragmentada
por la topogratia accidentada (colinas y /
rios). Estd conformada por Tegucigalpa |

y su cludad gemela Comayagiela, 1 \
unidas por puentes sobre el fio \
Choluteca. N\ \

Crecimiento: Exponsion acelerada y
desordenada desde la segunda mitad
del siglo XX, con urbanizaciones formales
e informales.

Centralidades: Centro histérico,
bulevares principales (Suyapa, Fuerzas p— I
Armadas, Los Préceres, etc.), y zonas 4
comerciales como Los Proceres,
Miraflores y la salida al sur.

Centro politico y econdémico: Alberga el \
goblemo central, empresas, embajadas ]
y universidades

Cultura: Identidad ligada a su centro

histérico y @ espacios culturales, aunque %

con déficit de infraestructura cultural
contempordnea.

§ /7
23 Terreno |
& —
S ‘ P -

llustracién 6: Contexto general terreno 1

Fuente: Elaboracién propia.

Para la seleccion del terreno también se realizé un analisis vial en el cual se

considero, de manera detallada, la accesibilidad tanto vehicular como peatonal a

nivel local e interdepartamental. El terreno se encuentra ubicado en el corazén del

Boulevard Los Proceres. Este corredor urbano presenta una conexion directa con

el anillo periférico, lo cual constituye una ventaja significativa al ofrecer acceso

abierto desde diversas areas de la ciudad. Asimismo, el anillo periférico se integra

con las principales carreteras nacionales —la carretera CA-5, la CA-6 y la RN-

25—, las cuales comunican Tegucigalpa con las regiones norte, sur y este de

Honduras. Esta conectividad vial potencia la llegada de visitantes al proyecto

desde distintos departamentos y facilita la llegada de visitantes de caracter

internacional por medio de rutas interdepartamentales.



El anillo periférico principal presenta una carga vehicular aproximada de
350,000 vehiculos diarios, segun datos registrados en 2017; al proyectarlo al
contexto actual, es evidente que este volumen ha experimentado un incremento
significativo (Mendoza, 2017). Esta alta circulacion vehicular garantiza que el
proyecto se mantendra en constante exposicion ante los ciudadanos que transitan
el anillo periférico y continuan su recorrido hacia el Boulevard Los Préceres. El
Boulevard Suyapa, el Boulevard Juan Pablo Il y el Boulevard Morazan son
algunas de las arterias viales mas importantes de Tegucigalpa, todas las cuales se
conectan mediante vias secundarias al Boulevard Los Proceres, lo cual representa

un beneficio adicional para la accesibilidad del proyecto.

En el proceso de seleccion del terreno se analizaron los distintos bulevares
y avenidas mencionadas anteriormente; no obstante, se concluy6 que el terreno
ubicado en el Boulevard Los Préceres constituye la opcion mas favorable. Esto se
debe, en primer lugar, a que, con la construccion de la nueva Embajada de los
Estados Unidos en Honduras, toda la via ha incrementado su valor simbdlico,
urbano y en términos de seguridad, al incorporarse un edificio de gran
envergadura. Sin embargo, mas alla de estos aspectos, el valor cultural que ofrece
el Boulevard Los Préceres supera al de los boulevares Suyapa, Juan Pablo Il y

Morazan.

Desde una perspectiva urbana, el Boulevard Los Proceres se caracteriza
por ser mas amigable para el peaton, debido a que cuenta con aceras mas
amplias, sefalizacion definida para cruces peatonales y una mediana ajardinada

que genera sombra, contribuyendo al confort térmico y a la estética visual del



espacio urbano. Asimismo, el boulevard alberga estatuas de personajes historicos
representativos de los procesos independentistas y de la identidad
latinoamericana, entre los que destacan Simon Bolivar, José de San Martin,
Miguel Hidalgo, José Maria Morelos, Benito Juarez, Antonio José de Sucre,
Andrés Bello, Fulgencio Yegros, José Manuel Arce, Cleto Gonzalez y Juan Pablo
Duarte. Estas esculturas refuerzan el caracter simbdlico y cultural del corredor
urbano. El recorrido del boulevard culmina en una semi-rotonda decorada con un
monumento ecuestre dedicado al General Francisco Morazan, figura emblematica
de Honduras y de la integracion centroamericana, cuya presencia consolida el

valor historico e identitario del espacio.

Asimismo, resulta pertinente recalcar el valor comercial consolidado del
Boulevard Los Proceres dentro de la dinamica urbana de Tegucigalpa. En este
corredor se concentran equipamientos comerciales y corporativos de relevancia,
tales como Torre Atlas, Torre Morazan, Mall El Dorado, Plaza Lara, Plaza Los
Proceres y Novacentro, entre otros. Estos espacios funcionan como nodos de
actividad econdmica y social, constituyéndose en puntos de encuentro para la
ciudadania y favoreciendo la vitalidad urbana del sector. En este contexto, el
proyecto propuesto tiene el potencial de articularse estratégicamente con dichas
infraestructuras, generando sinergias que fortalezcan el tejido comercial,
institucional y cultural del area. Esta integracion contribuiria a consolidar el
boulevard como un eje multifuncional, donde convergen actividades econémicas,

sociales y culturales que enriquecen la experiencia urbana.



En conclusién, la modernidad y la plusvalia urbana que actualmente ofrece
el Boulevard Los Préceres, en conjunto con la presencia de la nueva Embajada de
los Estados Unidos y otros nodos institucionales y comerciales, asi como el valor
simbalico y cultural del boulevard, lo posicionan como la opcidon mas adecuada

para la ubicacion del proyecto.

llustracion 7: Diagrama vial de Tegucigalpa con relacion al terreno seleccionado

Fuente: Elaboracion propia.



GEOMETRIA DEL SITIO

Datos del Terreno e | 1

Area del terreno: 8,525 m2

Perimetro: 369.57 m \

Estructuras existentes:
actualmente existe 1 vivienda en
el terreno.

Vegetacién: El terreno cuenta con
gran variedad de vegetacion.

Retiros por normativa: hay que
respetar retiros de 5 metros en
segmentos del terreno que
colindan con las calles.

Topografia: el terreno cuenta con

una topografia poco \
accidentada con una diferencia .
aproximada de 1-2 metros de Y ). .A}.‘:
diferencia. oy

Conclusiones del andlisis:

1. Demoler la vivienda existente g ) '
para poder desarrollar el AL { |
proyecto.

llustracion 8: Geometria del sitio terreno 1
Fuente: Elaboracion propia.

Al analizar la geometria del sitio, se observa que el terreno es un rectangulo
orientado horizontalmente, con un lado largo de 130 metros paralelo al bulevar de
la Avenida Los Préceres y un lado corto de 77 metros. Esta configuracion
proporciona flexibilidad en el disefio, ya que el frente principal del terreno se alinea
con la avenida mas transitada. Ademas, el terreno esta rodeado por calles en tres
de sus cuatro lados: la avenida Los Proceres al frente, y calles secundarias menos
transitadas en el lado posterior y en el lateral derecho. El lado oeste colinda con
dos propiedades residenciales, lo que implica la necesidad de ser respetuosos

para no afectar negativamente a los vecinos.

Es importante mencionar que dentro del terreno existe actualmente una
casa de gran tamafo que debera ser demolida para aprovechar completamente el

predio. Asimismo, se debe tener en cuenta un retiro de 5 metros en todas las



caras que colindan con una calle, para cumplir con la normativa y mantener una

relacidn armoénica con el entorno urbano.

ESTRUCTURA NATURAL

Datos del Terreno
Area del terreno: 9,285.92 m2 N

Perimetro: 410.78 m
—» PUANACASTE
Estructuras existentes: 74 consexnvax
3 -— " =\
s

actualmente existe 1 vivienda en
el terreno.

Vegetacién: El terreno cuenta con
gran variledad de vegetacion.

Retiros por normativa: hay que
respetar retiros de 5 metros en o ¥ A o+——7—> DUANACASTE
segmentos del tereno que / ~F S £OnSEON:

colindan con las calles.

Topogradfia: el terreno cuenta con
una topografia poco
accldentada con una diferencia
aproximada de 1-2 metros de
diferencia

Conclusiénes de andlisis:

1. Conservar la vegetacién mas
antigua y grande dentro del
terreno.

llustracion 9: Estructura natural terreno 1
Fuente: Elaboracién propia.

En cuanto al analisis de la estructura natural del terreno, se identifico que el
predio posee una vegetacion considerable. Sin embargo, para el desarrollo del
proyecto se optd por conservar unicamente ciertos arboles emblematicos, en
particular tres o cuatro guanacastes que han llegado a ser un icono de la colonia
Lara. Desde la etapa inicial del analisis se decidi6 integrar estos guanacastes en el
disefo. Asimismo, se preservara un pino central de aproximadamente 35 metros
de altura. El resto de los arboles se retiraran de manera cuidadosa, sin ser
agresivos con el entorno. En conclusion, el analisis de la estructura natural revela
que el terreno tiene un valor paisajistico que se desea preservar, y el proyecto se

disefara en armonia con estos elementos naturales.



CONTEXTO INMEDIATO IS

. HOSPITAL SAN FELIPE
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2 RESIDENCIAL TORRE LARA
Datos importantes ‘ TORRE MORAZAN
Accesibilidad: Alta conectividad vial; es un . COMERCIAL :g::: :?&;TA
eje que articula colonias importantes y g '

conecta con otros bulevares como Suya| o 7. MONUMENTO DE FRANCISCO MORAZAN
y La Haclenda. "¢ (@) HospTALARIO ?

Altura y densidad: Predominan .
edificaciones bajas y medias (2-4 niveles) INSTITUCIONAL

en el entorno inmediato, con tendencia a
desarrolios comerciales recientes.

Peatonalidad: Escasa; aungue el bulevar
tiene andenes, el disefo prioriza el
vehiculo. La presencia de los bustos y
zonas verdes invita al recorrido, pero no
estd consolidado como espacio peatonal
seguro

Simbolo urbano: Espacio conmemorativo
por los bustos de proceres de la
independencia latinoamericana.

Seguridad y percepcién: Zona de relativa
seguridad por la presencia de embajadas
y patruligje, pero no concebida como
espacio de permanencia comunitaria.

llustracion 10: Contexto inmediato terreno 1
Fuente: Elaboracion propia.

En cuanto al contexto inmediato del terreno, este se situa en una de las
zonas urbanisticamente mas desarrolladas de Tegucigalpa. El area alberga
edificaciones de vanguardia en términos de infraestructura, como la nueva
embajada de los Estados Unidos, la Torre Atlas y diversas torres de gran altura
que se han convertido en hitos icdnicos de la ciudad. Ademas, la zona se
compone de cuatro tipos principales de areas: una residencial, representada por la
colonia Lara, un conjunto de edificios comerciales y plazas, un sector dedicado a
hospitales y otra area de caracter institucional que incluye embajadas y agencias

gubernamentales.



ANALISIS VIAL

Tipologia urbana: Bulevar de varios
carriles con separador central, en el
que se ubican bustos de proceres
latinoamericanos.

Peatonalidad: Escasa; aungue el
bulevar tiene andenes, el disefio
prioriza el vehiculo. La presencia de
los bustos y zonas verdes invita al
recorrido, pero no estd consolidado
como espacio peatonal seguro.

Transporte: Alta carga vehicular,
transporte publico y privado. Bahias
de buses y taxis en puntos
estratégicos.

i .
Simbologia
PERIMETRO CARRILES
DE TERRENO VEHICULARES
| —
ACERA DIRECCION
PEATOANAL VAL

CONGESTIONAMIENTO
VEHICULAR
& "t
o ]
. g
ey

llustracion 11: Anélisis vial terreno 1

Fuente: Elaboracion propia.

En cuanto al analisis vial del terreno, cabe sefalar que el predio colinda con
la avenida Los Proceres, una via de alta carga vehicular y, por ende, con niveles
considerables de contaminacion auditiva. Ademas, justo frente al terreno se
encuentran intersecciones complejas y no del todo bien sefializadas, lo cual es un
factor a considerar. No obstante, el terreno ofrece la ventaja de contar con una
accesibilidad vehicular y peatonal favorable, dado que existe una presencia
significativa de transporte publico en la zona. Por lo tanto, se incorporara la
infraestructura necesaria en el proyecto para facilitar el desembarque y la

comodidad de los usuarios.



ANALISIS DE CLIMA

Datos climatolégicos

Tegucigalpa tiene un clima
fropical de sabana, pero
moderado por su altitud (~ 1.000 a
1.400 msnm en los puntos altos).

Lluvias anuales: ~ 1.500-1.550 mm
en promedio.

Direccién del
viento

Meses mds lluviosos: mayo-junio y
septiembre-octubre.

Mes mds seco: febrero o enero,
con precipitaciones muy bajas (~
9-10 mm © menos).

bi00am

5.00pm

Humedad relafiva media alta,
especialmente durante la
estacion lluviosa.

Conclusiones de andilisis: £
1. Proteger fachada sur y oeste. ¥ Q
2. Posicionar volumenes en e
direccién norte-sur. >
3. Permitir la circulacién de
ventilacién entre volumenes.
4. Posicionar dreas de servicio en
el lado oeste del terreno.

llustracién 12: Analisis de clima terreno 1
Fuente: Elaboracion propia.

En cuanto al analisis climatico, comenzando con la exposicién solar, el
terreno se encuentra orientado de manera que sus fachadas sur y este seran las
mas expuestas a la radiacion solar. Por lo tanto, los volumenes arquitectonicos en
esas orientaciones deberan protegerse mediante elementos como louvers o

voladizos que mitiguen la incidencia directa del sol.

Respecto a la ventilacion, el terreno presenta una orientacion favorable, ya
que permite una ventilacion transversal natural. En consecuencia, los volumenes
deberan disponerse de tal manera que se generen pasillos para la circulacion del

aire y que cada espacio cuente con entradas y salidas de aire adecuadas.



NALIDADES

llustraciéon 13: Tonalidades de terreno 1

Fuente: Elaboracion propia.

TERRENO 2: Blv. Suyapa

CONTEXTO GENERAL

El Bulevar Suyapa constituye uno de los
ejes viales mas importantes de e U e
Tegucigalpa, funcionando como corredor cOmay;{g'Jeya
principal de conexién entre el centro de |

la ciudad y el sector oriental. En su trazado

se localizan instituciones académicas,

financieras, comerciales y de servicios, o (
que le confiere un caracter mixto y de 3
alta actividad urbana. El drea presenta

una densidad considerable de transito

peatonal y vehicular, ademds de una

fuerte presencia institucional, entre ellas la D
Universidad Nacional Auténoma de s

Honduras (UNAH), bancos, oficinas y

equipamientos de escala metropolitana.

TERRENO

llustracion 14: Contexto general terreno 2



Fuente: Elaboracion propia.

CONTEXTO INMEDIATO

. RESIDENCIAL

4o Pabys

& N

* Elterreno tiene

colindancia directa con . COMERCIAL
el bulevar, asegurando . HOSPITALARIO
un frente urbano de

gran exposicion. ’ INSTITUCIONAL

( ebucanvo

El entorno inmediato
estd conformado por
edificaciones
institucionales, oficinas y
servicios comerciales de
mediana escala, que
generan un perfil
urbano dindmico.

Se observa una mezcla
de edificios modernos
junto con dreas de
muros perimetrales que
fragmentan la
continuidad peatonal.

llustracion 15: Contexto inmediato terreno 2

Fuente: Elaboracion propia.



Area de terreno: 8,943.15m2
Perimetro: 384.25 m
Estructuras existentes: ninguna

Vegetacién: El terreno dispone
de arboles y variedad de hierbas
en el predio

Topogrdfia: Su pendiente
pronunciada y topografia
accidentada representan un reto
en términos de movimientos de
tierra y soluciones estructurales.

v L o E‘f&y —— i
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llustracion 16: Geometria del sitio terreno 2

Fuente: Elaboracion propia.

ANALISIS DE CLIMA

* Asoleamiento: Orientacion este-oeste,
con mayor incidencia solar en horas
de la tarde sobre fachadas y cubiertas
expuestas.

Vientos: Predominan del este-noreste,
con variaciones hacia norte y sureste;
se intensifican en temporada lluviosa.

Clima: Temperaturas promedio entre
20-27 °C, maximas de hasta 32 °C en
abril-mayo y minimas de 16 °C en
diciembre-enero

Vegetacién: vegetacion dispersa con
arboles medianos y hierba tipica de
solares baldios.




llustracion 17: Analisis de clima terreno 2

Fuente: Elaboracion propia.
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llustracion 18: Analisis de lynch terreno 2

Fuente: Elaboracion propia.

ESTRUCTURA NATURAL

Vegetacion

¢ El drea inmediata al bulevar presenta
vegetacion dispersa, principalmente en
solares baldios y areas no urbanizadas.

¢ La cobertura vegetal es fragmentada,
con predominio de césped y maleza en
terrenos no construidos.

Elementos naturales

* El terreno es accidentado y con
pendiente pronunciada, lo que genera
escorrentias rapidas en temporada
lluviosa.

* Suelo urbano con poca cobertura
arbdérea, mas expuesto a erosion en
areas sin vegetacion densa.




llustracion 19: Estructura natural terreno 2

ANALISIS VIAL

El bulevar presenta un flujo vehicular
intenso durante todo el diq, siendo
uno de los puntos de mayor
congestion en la capital.

Su conexion con ejes secundarios
garantiza una excelente conectividad,
tanto en transporte privado como en
transporte publico.

El reto principal es el diseno de
accesos seguros y eficientes, que
minimicen el impacto del transito y
faciliten la llegada de usuarios al
proyecto.

El area peatonal es limitada, lo que
refuerza la necesidad de plantear un
acceso inclusivo y conectado con la
escala humana.

llustracion 20: Analisis vial terreno 2

Fuente: Elaboracion propia.

TONALIDADES

BOULEVARD

SUYAPA




llustracion 21: Tonalidades de terreno 2

Fuente: Elaboracion propia.

ZONIFICACION

. 1. Espacio Piblico E xterior
* Plaza central
« Areas verdes

P P

. 2. Espacios PUblico Interior
+ Salas de exposiciones permanentes
+ Salas de exposicién temporales
+ Auditorio
« Biblioteca / Mediateca

. 3. Espacios Privado
« Espacios de tal /
+ Oficinas administrativas
+ Salones Multiusos
« Estudios de grabacién

. 4.,5. Espacios de Servicio

+ Bafios generales

+ Baios privados

* Cuarto de mdquinas
* Cuartos de limpieza
« Area de descanso

* Aimacenamiento

4,7. Espacios Comerciales

. 8,9. Estacionamientos

llustracion 22: Zonificacion 1 terreno 2

Fuente: Elaboracion propia.

ZONIFICACION

. 1. Espacio Pdblico E xterior
* Plaza central
« Areas verdes

. 2. Espacios PUblico Interior
+ Salas de exposiciones permanentes
+ Salas de exposicién temporales
* Auditorio
« Biblioteca / Mediateca

‘ 3. Espacios Privado
+ Espacios de tall /1
+ Oficinas administrativas
+ Salones Multiusos
« Estudios de grabacién

P

. 4,5. Espacios de Servicio

+ Bafos generales

+ Baios privados

* Cuarto de mdquinas
* Cuartos de limpieza
« Area de descanso

* Aimacenamiento

6,7. Espacios Comerciales

. 8,9. Estacionamientos



llustracién 23: Zonificacion 2 terreno 2

Simbologia

VENTILACION
NATURAL

S

VISTAS HACIA
EL PROYECTO

—

ACCESOS AL
PROYECTO

—

RAYOS SOLARES

RUTA SOLAR

llustracion 24: VVolumetria de terreno 2

Fuente: Elaboracion propia.

Después de realizar ambos analisis comparativos, se concluye que el terreno mas
adecuado para este proyecto es el ubicado en el bulevar Los Préceres. Esto se debe a
varios factores determinantes. En primer lugar, su ubicacion es mas icénica y esta
rodeada de edificaciones de vanguardia, lo que refuerza el caracter cultural y

representativo del sitio.

Ademas, la infraestructura vial en Los Proceres es mas amigable para el peaton y la zona
ofrece un entorno culturalmente mas enriquecido en comparacién con el bulevar Suyapa.
La topografia del terreno en Los Préceres también resulta mas favorable, evitando los

costos estructurales adicionales que implicaria la accidentada topografia del terreno en el

bulevar Suyapa.



Por ultimo, la vegetacion existente en el terreno de Los Préceres aporta un valor
paisajistico adicional que enriquece el disefio del proyecto, haciéndolo mas completo y
atractivo. En conjunto, estos factores hacen del terreno de Los Préceres la elecciéon

6ptima para la implantacion del proyecto arquitecténico.

5.3.2 Programa de Necesidades

El programa de areas preliminar fue desarrollado a partir de un analisis
comparativo de referentes arquitecténicos y de los requerimientos especificos
planteados por el cliente. Dicho programa se estructura en tres categorias
principales: espacios publicos, espacios privados y espacios de servicio. El area
total proyectada en esta etapa asciende a 14,369 m? de construccion,

constituyendo la base para el desarrollo posterior del disefio arquitectonico.



Programa Arquitectonico

Cantidad de Unidad de ) ) area en
Programa de areas . . Capacidad m2 x unidad
espacios capacidad m2

Zona exterior

Vigilancia 3 Espacio 3 10.00 30.00]
Accesos Generales: Publico peatonal, personal 1 Personas 250 2.00 500.00]
Estacionamiento 1 Vehiculos 240 10.00 2400.00]
Areas verdes NA 20% del terreno NA NA 1857.00
Espacios exteriores expositivos 1 Obras Pictdricas 20 7.00 140.00
Agora (Espacios de Debate) 1 Personas 100 0.50 50.00]
Escenario de Agora 1 Espacio 1 50.00 50.00]

Area Subtotal

Area Subtotal + Circulacién (25%)

Oficina de Direccién 1 Personas 1 18.54 18.54
Oficinas administrativas 1 Personas 5 4.46 22.3]
Oficinas de Relaciones Publicas 1 Personas 5 4.46 22.3]
Oficinas de Servicios Educativos 1 Personas 5 4.46 22.3]
Sala de Conferencias de Prensa 1 Personas 15 1.2 18
Sala de Juntas 1 Personas 10 2.5 25
Archivo 1 Espacio 1 8.25 8.25

Acceso y Control 1 Espacio 1 10 10]
Oficinas de control de seguridad 1 Personas 2 4.46 8.92
Taller de mantenimiento e instalaciones 1 Espacio 1 15 15
Cuarto de maquinas 1 Espacio 1 20 20|
Almacen de mantenimiento 1 Espacio 1 20 20
Area de personal de servicio 1 Personas 20 1.5 30)
Depdsito de Basura 1 Espacio 1 10 10|
Cuarto de aseo 0|
Bodega de bienes culturales 1 Espacio 1 15 15
Area de cargay descarga 1 Personas 9 1.5 13.5
Patio de maniobras 1 Vehiculos 3 20 60
Zona de Curadoria: restauracion, retoque y .

TR 1 Espacio 1 40 40|
Vestiubulo: Servicios para el visitante, taquillas 1 Personas 50 0.40 20.00]
Auditorio (graderia) 1 Personas 300 0.50 150.00
Escenario 1 Espacio 1 100.00 100.00
Cabina de proyeccion 1 Espacio 1 20.00 20.00]
Camerinos 1 Espacio 1 20.00 20.00]
Sal6n de Usos Multiples 1 Personas 50 1.20 60.00)
Salas de exposicion 2 Obras Pictoricas 60 7.00 420.00]
Sala de ensayo / musica 1 Espacio 1 80.00 80.00|
Estudio de grabacion 2 Espacio 2 25.00 50.00]
Cabina de control de estudio de grabacion 2 Espacio 2 15.00 30.00]
Sala de uso tecnoldgico 1 Personas 20 3.00 60.00)
Aula de Dibujo 1 Mesas de dibujo 20 3.50 70.00]
Aulas 2 Personas 50 1.20 60.00]
Locales comerciales 4 Espacio 4 60.00 240.00|
Oficina de Biblioteca 1 Personas 5 4.46 22.30]
Biblioteca / Mediateca 1 Fondos 2 150.00 300.00)
Area Subtotal | 170230
Area Subtotal + Circulacién (25%)+Bafios (5%) | 2212.99

Area de programa Total 2705.83

Tabla 5: Programa de areas del proyecto



5.3.2 Zonificacion del proyecto

La zonificacion del Centro Cultural y del Emprendimiento Hondurefio
(CCEH) se desarrolla a partir de un proceso analitico que articula las condiciones
del sitio, el programa arquitecténico y el concepto rector del proyecto. Esta etapa
tiene como objetivo organizar funcional y espacialmente las distintas areas del
conjunto, garantizando una relacién coherente entre usos, flujos, jerarquias y

niveles de acceso.

Como punto de partida, se elaboraron diagramas de ponderacion de areas,
los cuales permitieron establecer la proporcion y el peso relativo de cada
componente programatico dentro del proyecto. Dichos diagramas clasifican el
programa en cuatro grandes sistemas: zonas exteriores, zonas publicas, zonas
administrativas y zonas de servicio.

ZONAS DE SERVICIO

Diagrama de Ponderaciones

RI R2 [R3 R4 (RS |RE8 R7 RS

SIMBOLOGIA

R4  RaNGO

ESPACIO

llustracion 25: Diagrama de ponderaciones de areas de servicio

Fuente: Elaboracion propia.



ZONAS ADMINISTRATIVAS

Diagrama de Ponderaciones
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llustracion 26: Diagrama de ponderaciones de areas administrativas

Fuente: Elaboracion propia.

NAS EXTERIORES

grama de Ponderaciones

SIMBOLOGIA

R4 RANGO

. ESPACIO

llustracion 27: Diagrama de ponderaciones de areas exteriores

Fuente: Elaboracion propia.



ZONAS PUBLICAS

Diagrama de Ponderaciones

Rl |R2 R3 R4 RS R6 R7 R8 RO R10

SIMBOLOGIA

UNION DE ESPACIOS

ESPACIO

..................... RELACION BAJA
— — — RELACION DESEABLE

RELACION NECESARIA

llustracion 28: Diagrama de ponderaciones de areas publicas
Fuente: Elaboracion propia.

De manera inmediata, se desarrollaron diagramas de relaciones de area,
los cuales analizan la proximidad, compatibilidad y dependencia funcional entre los
distintos espacios del programa arquitecténico. Estos esquemas permiten
identificar vinculos directos, relaciones secundarias y posibles conflictos entre

areas, sirviendo como base para una organizacion espacial eficiente y coherente.



NAS DE SERVICIO

grama de Relaciones de Areas

SIMBOLOGIA

UNION DE ESPACIOS

..................... RELACION BAJA
——— RELACION DESEABLE

—— RELACION NECESARIA

llustracién 29: Diagrama de relaciones de areas de servicio

Fuente: Elaboracion propia.

NAS EXTERIORES

grama de Relaciones de Areas

SIMBOLOGIA

" UNION DE ESPACIOS

. ESPACIO

..................... RELACION BAJA

— —— RELACION DESEABLE
—— RELACION NECESARIA

llustracion 30: Diagrama de relaciones de areas exteriores

Fuente: Elaboracion propia.



ZONAS ADMINISTRATIVAS

Diagrama de Relaciones de Areas

SIMBOLOGIA

" UNION DE ESPACIOS

..................... RELACION BAJA
— — — RELACION DESEABLE

— RELACION NECESARIA

llustracion 31: Diagrama de relaciones de areas administrativas

Fuente: Elaboracion propia.

NAS PUBLICAS

grama de Relaciones de Areas

SIMBOLOGIA

UNION DE ESPACIOS

..................... RELACION BAJA
— — — RELACION DESEABLE
—— RELACION NECESARIA

llustracion 32: Diagrama de relaciones de areas publicas

Fuente: Elaboracion propia.



Concluimos un diagrama de zonificacion conceptual, en los cuales se
exploran las relaciones espaciales entre las distintas zonas, priorizando la

accesibilidad, la flexibilidad de uso y la correcta articulacion entre areas.

ZONIFACION CONCEPTUAL

Diagrama de Relaciones de Areas

BIBLIOTECA

NIVEL1

‘ Blv. Los Proceres ’

llustracion 33: Zonificacién conceptual de areas en el terreno

Fuente: Elaboracion propia.



5.3.3 Planteamiento Arquitecténico

Una vez que se ha completado la zonificacion del programa de areas, la seleccion
del terreno y los correspondientes analisis del sitio, se da inicio al planteamiento
arquitectonico del proyecto. A partir de este momento, se procede a organizar e
integrar todos los analisis previos dentro del terreno seleccionado, traduciendo
esas conclusiones en un disefio arquitectonico coherente. De este modo, el disefo
final refleja tanto las necesidades funcionales como la vision conceptual del

proyecto.

En relacion con el diagrama elaborado que se presenta a continuacion, cabe
senalar que no se trata estrictamente de un diagrama de zonificacion, sino mas
bien de un esquema de circulaciones con una zonificacién informal. En él se
identifica el eje principal del proyecto, es decir, el eje donde se ubicara el volumen
principal dentro del terreno, asi como las orientaciones recomendadas para dichos

volumenes de acuerdo con el analisis climatico previo.

Adicionalmente, el diagrama muestra las circulaciones representadas en lineas de
color anaranjado, lo que permite visualizar como los usuarios accederan y se

desplazaran dentro del proyecto.



PUBLICO

VISTAS

llustracion 34: Diagrama de circulaciones conceptual

Fuente: Elaboracion propia.

Este segundo diagrama surge a partir del anterior y presenta una zonificacion en
forma de cuadriculas o cajas, donde se distinguen claramente las areas de
servicio, la sala de exposiciones, la biblioteca, las zonas comerciales y el patio
central. En este diagrama se visualiza la relacién entre estos espacios y se
identifican los nodos de circulacion que articulan el conjunto. De este modo, el
diagrama representa coOmo se van a interconectar los distintos espacios entre si y

qué zonas serviran como elementos articuladores.



llustracién 35: Diagrama de relaciones de areas con cajas

Fuente: Elaboracién propia.

Este siguiente diagrama también se deriva del anterior, formando una especie de
cadena que refleja la maduracion del proceso arquitectdnico. En este diagrama, se
observa un esquema similar al anterior, pero con formas ya mas definidas,
relaciones mas establecidas y ubicaciones mas precisas, tal como se plantearian

en la propuesta arquitecténica final.

En este diagrama se puede identificar la ubicacion del acceso principal del
proyecto, la posicion de la plaza central, asi como las areas donde se conservaran

los arboles existentes. También se muestra como se integrara el espacio de



servicios con las demas areas y donde se ubicaran las circulaciones verticales, asi

como los nucleos de escaleras y bafos.

llustracion 36: Diagrama de zonificacion y relaciones Avanzado

Fuente: Elaboracion propia.

A continuacidn, los siguientes diagramas corresponden a las primeras plantas
arquitectonicas ya a escala, con medidas reales. En estos planos se puede
apreciar con mayor precision la zonificacion, asi como la modulacién espacial que
hemos adoptado, en este caso una reticula de 8 por 8 metros, que fue el médulo

inicial utilizado en el proceso de disefio.

Aqui ya se pueden ver los espacios bien definidos y enmarcados, con la ubicacién
exacta de las escaleras, los bafios, y la proporcion de cada area en planta.

Ademas, se puede observar claramente como las areas de servicio se relacionan



directamente con la sala de exposicion y el auditorio, facilitando su

funcionamiento.

llustracion 37: Planta arquitectonica preliminar 1

Fuente: Elaboracion propia.




llustracion 38: Planta arquitectonica preliminar 2

Fuente: Elaboracion propia.
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llustracion 39: Dibujo conceptual de facahada principal a mano
Fuente: Elaboracion propia.
En cuanto a la conceptualizacion de la fachada principal, se disefiid con la
intencion de que ésta recorriera longitudinalmente el terreno en paralelo al bulevar
Los Préceres, la via principal adyacente. De esta forma, a lo largo de toda la
extension del terreno, el edificio se presenta de manera continua ante quienes
transitan a pie o en vehiculo, logrando una escala monumental que permite que el

proyecto se aprecie a lo largo de todo su recorrido.

Esta decision de disefio se fundamento en los diagramas de relaciones y en la
zonificacion conceptual, asegurando que la forma de la fachada respondiera al
contexto urbano y no fuera simplemente una ocurrencia estética. En conjunto con
la vegetacion existente y otros elementos, esta fachada longitudinal no solo define

la imagen del proyecto, sino que también establece una conexion clara con su



entorno. Otro aspecto importante de la fachada principal es que el concepto rector
del proyecto arquitecténico es el “urdimbre”. En este sentido, la fachada refleja
este concepto a través de una serie de planos o lineas verticales que se
entrelazan con lineas horizontales, representadas por los soportes del muro
cortina. De esta manera, la urdimbre no solo guia la propuesta general del
proyecto, sino que se plasma directamente en la fachada, integrando estos

elementos verticales y horizontales de forma coherente. Con ello, el concepto

rector se hace visible y tangible en la expresion arquitectonica de la fachada.

llustracion 40: Render de facahada principal del Proyecto

Fuente: Elaboracion propia.
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llustracion 41: Diagrama a mano de relaciones espaciales interiores

Fuente: Elaboracion propia.

En el siguiente punto se presenta un diagrama de seccion realizado a
mano, cuyo objetivo era ilustrar los conceptos espaciales y volumétricos del
edificio. El proyecto busca priorizar la concatenacion de espacios mediante el uso
de dobles, medias y triples alturas. En esta seccidn, se puede apreciar como la
sala de exposiciones y el auditorio, aunque son espacios diferentes, estan
conectados por un nodo vestibular que puede abrirse para generar continuidad

entre ambos cuando sea necesario.

Este es solo un ejemplo de los criterios utilizados en todo el proyecto: la
flexibilidad espacial y el juego volumétrico interno para ofrecer sensaciones unicas

a los usuarios.



Sintesis de resultados de diseino

Como resultado del proceso de analisis urbano, diagndstico programatico y

desarrollo de diagramas conceptuales —incluyendo ponderacion de areas,

relaciones funcionales, zonificacién y esquemas de circulacion— se presentan las

plantas arquitectonicas y fachadas finales del proyecto. Estas piezas graficas

sintetizan la toma de decisiones proyectuales y evidencian la traduccion del

concepto arquitectdnico en una solucioén espacial concreta, coherente y operativa.
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Planta Arquitectonica - Nivel 1

llustracién 42: Planta arquitecténica primer nivel

Fuente: Elaboracion propia.
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Las plantas arquitectonicas reflejan una organizacién clara del programa,
donde las areas publicas, culturales, educativas, administrativas y de servicio se
articulan mediante recorridos legibles y espacios de transicion que favorecen la
flexibilidad de uso, la interaccion social y la apropiacién ciudadana. Asimismo, se
evidencia la relacion jerarquica entre espacios, la adaptabilidad funcional de las
areas principales y la integracion entre interiores y exteriores como parte esencial

del funcionamiento del CCEH.
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llustracién 43: Planta arquitecténica sequndo nivel

Fuente: Elaboracion propia.



Diagramas de circulaciones
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llustracion 44: Diagrama de circulacién vehicular

Fuente: Elaboracion propia.
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Simbologia

e Usuiatio arfistico

Avenida Los Proceres

Diagrama de Circulacion de Usuarios 1er Nivel
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llustracion 45: Diagrama de circulacion de usuarios en primer nivel

Fuente: Elaboracion propia.
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llustracion 46: Diagrama de circulacién de usuarios en segundo nivel

Fuente: Elaboracion propia.

Usuario académico y croalivo



Por su parte, las fachadas expresan de manera tangible la intencién
conceptual y urbana del proyecto, consolidando una imagen institucional
contemporanea que dialoga con su entorno inmediato y refuerza su caracter
publico. A través de la volumetria, los ritmos, los materiales y los elementos de
control climatico y visual, se manifiesta el resultado final de un proceso proyectual
que integra analisis, concepto y programa, posicionando al CCEH como un nuevo

referente cultural y de emprendimiento en la ciudad de Tegucigalpa.

( ) Fachada Sur

< ) Fachada Este



5.4 Cronograma de Desarrollo

El presente documento representa la conclusion de un proceso de
investigacion y conceptualizacion de proyecto de diez semanas, realizado bajo la
direccion de la Arquitecta Gabriela Zuniga Fu, quien desempefia funciones
docentes e investigativas en la Escuela de Arte y Diseno de la UNITEC. Este
compendio abarca el periodo académico Q3-2025, abordando los meses de enero

a marzo del mismo ano.

Por consiguiente, la orientacion del disefio arquitectonico y la propuesta de
proyecto en fases subsiguientes estara a cargo del Arquitecto Carlos Quant,
también afiliado a la misma institucion, durante el periodo académico Q3-2025.

Esta fase se desarrollara en el lapso comprendido entre los meses de abril a junio

de 2024.
FASE |
Semana 1 Recopilacién y lectura de documentacién
Semana 2 Andlisis de referentes latinoamericanos
o Semana 3 Visitas al MIN y BCH/Entrevistas con personalidades afines
§ Semana 4 Desarrollo de Llave Bibliografica (Excel)
8' Semana 5 Elaboracion de Capitulo 1 (Planteamiento del Problema)
E S Investigacion de elementos de la arquitectura moderna para
m desarrollo de propuesta
= Semana7 Elaboracion del Capitulo 2 (Estado de la Cuestién).
E Semana 8 Analisis de Sitio, Concepto y Volumetria
Semana 9 Elaboracion del Capitulo 3, 4, 5y 6.
Semana 10 Revisiones finales y cierre de documento
FASE Il




Semana 1 Correcciones de la Investigacion
Semana 2 Concepto del Proyecto, analisis del sitio y Zonificacion
w Semana 3 Esquematizacion del Proyecto
§ Semana 4 Planos arquitecténicos
S Semana 5 Planos Estructurales
,n_‘ Semana 6 Planos de Instalaciones
E Semana 7 Planos de Detalles
E Semana 8 Planos de Techos
Semana 9 Renders
Semana 10 Bienal
FASE DE ENTREGA
w Semana 1 Correcciones de Planos
X o
n S
w «
5 o Semana 2 Terna Final
=

5.5 Presupuesto

Tabla 6: Cronograma de desarrollo

El presupuesto, se ha elaborado mediante una cuantificacion detallada de

los materiales de obra, abarcando elementos estructurales, acabados y todos los

componentes del proyecto. Dicho presupuesto se ha desglosado por niveles,

incluyendo el s6tano, el nivel uno, el nivel dos, asi como el valor del terreno. En

total, esto asciende a un monto de 417 millones 872 mil 473. El documento del

presupuesto del proyecto fue entregado como un archivo separado al informe.

ING. (NOMBRE DE 00 ENCARGADA]

ANALISIS DE AREAS Y COSTOS POR AREA AREA UNIDAD TOTAL

MT2 DE CONSTRUCCION

SOTANO 5440.7| MT2 L49,806,749.46

NIVEL 1 3027.5] M2 1.99,591,840.87

NIVEL 2 2801.4| MT2 L46,016,013.70

TERRENO 8,391.47| Mm12 L222,457,869.70

AREA TOTAL DE CONSTRUCCION 11269.6| MT2 L417,872,473.74

L37,079.62

Tabla 7: Resultados de presupuesto del proyecto




5.6

Indicadores de evaluacién y la propuesta

La evaluacion de la propuesta requiere establecer criterios claros y

medibles que permitan determinar el grado de cumplimiento de los objetivos

planteados. Estos indicadores funcionan como herramientas de seguimiento y

validacion, garantizando que el proyecto no solo responda a lineamientos

académicos y metodoldgicos, sino también a las necesidades sociales, culturales

y econdmicas que lo fundamentan. De esta forma, se asegura que la propuesta

arquitectonica sea pertinente, viable y coherente con los principios de

sostenibilidad, inclusién y participacion ciudadana que orientan el proyecto.

Criterios y su aplicacion en el Proyecto

Criterio Moderno

Descripcion

Aplicacién en el Proyecto

Planta Libre

Organizacion flexible de los
espacios sin muros de carga.

v Implementada: permite la
flexibilidad de talleres, areas de
exhibicién y espacios
multifuncionales.

Fachada Libre

Independencia entre estructura
y fachada, posibilitando libertad
compositiva.

v Aplicada: se utiliza en el
disefio de cerramientos
transparentes que conectan
interior y exterior.

Construccion
sobre pilotes

Elevar la edificacién para liberar
el suelo y facilitar la ventilacion.

v Parcial: se considera en
areas con pendiente,
generando plataformas y
terrazas.

Terraza-jardin

Uso de la cubierta como espacio
habitable y de esparcimiento.

v Prevista: techos verdes y
terrazas como espacios de
reunion y contemplacion.

Ventana corrida

Grandes ventanales
horizontales que favorecen la
iluminacién natural.

v Integrada: se plantean
franjas de vidrio para potenciar
vistas y aprovechar la luz
natural.

Dialogo interior-
exterior

Relacion fluida entre espacios
internos y el entorno natural o
urbano.

v Fundamental: patios,
jardines y rampas conectan




visual y fisicamente el interior
con el exterior.

v Incorporada: se utilizan
Sustituye la escalera tradicional | rampas como parte del

y crea recorridos continuos. recorrido cultural, vinculando
niveles del proyecto.

Rampas

Tabla 8: Tabla de principios de la arquitectura moderna

Ley AMDC (Metroplan)

De acuerdo con la normativa vigente de la Alcaldia Municipal del Distrito
Central (AMDC) y el plan regulador METROPLAN, el terreno objeto de estudio —
ubicado en la Colonia Lara, con frente hacia la Av. Los Préoceres— se encuentra
clasificado bajo la zonificacion D1. Esta categoria define una serie de parametros
técnicos que orientan el uso del suelo, la intensidad de la construccion y las

condiciones de habitabilidad y sostenibilidad del entorno urbano.

PARAMETROS NORMATIVOS

ZONAS DISTRIBUIDORAS ZONAS RESIDENCIALES
D-1 D-2 D-3 R-1 R-2 R-3

FRENTE MINIMO
DEL LOTE PARA|15.00 15.00 |10.00 |15.00 10.00 7.00 |3.50 |24.00 _
VIVIENDA ml ml ml ml ml ml ml ml
INDIVIDUAL
AREA MINIMA DEL
LOTE PARA 120.0 | 45.00 | 1743.1 | _ sin
VIVIENDA 400 m? J400 m? | 200 m? | 400 m* |200 m? om? |m? 3 m? lirnite
INDIVIDUAL
FOS 0.9 0.9 0.8 0.9 0.9 0.9 0.95 |0.3 0.95 |0.75
FOT** 21 15 6 10 6 4 4 0.5 3.5 E13)
AL FRENTEl g6 |som |3.0m [3.0m [30m |900 |900 500y (000 |0:00
m m m m
LATERALES|0.00m }0.00m |0.00m |0.00m |0.00m el 000 5.00 m 0.00 [CCE
m m m m
0.0 mf0.0 m(0.0 m|{0.0 m|{00 m
hasta hasta |[hasta |hasta Hasta
20.00 m §20.00 16.00 |16.00 12.50 m
de m delm dem de | de
POSTERIOR| 2twra  faltura faltura jaltura altura | o | oo £00 | 000 |0.00
ES 3.0 m|30 m|30 m|3.0 m|30 m| | R
8 desde desde |[desde |desde desde
& 20.00 m §20.00 16.00 [16.00 m|12.50 m
= de m delm de|de de
E tura Jaltura |altura |altura |altura
Queda condicionado a que dentro de los tres (3.00) mts. Establecidos como retiro

Tabla 9: Parametros normativos de metroplan



Coeficiente de Ocupacién del Suelo (FOS):

El FOS delimita el porcentaje maximo del area del terreno que puede ser
ocupado por la edificacion en planta baja. Para la zonificacion D-1, el valor

establecido es de 0.9, por lo tanto:
Area construible = Area de terreno X FOS
Area construible = 8,900 m? x (0.9) = 8,010 m?
Coeficiente de Utilizacion del Suelo (FOT):

El FOT determina la cantidad maxima de metros cuadrados construibles en
relacidon con la superficie del terreno. Este parametro establece el volumen
potencial de edificacion, asegurando un balance entre la capacidad constructiva
del predio y la infraestructura vial, de servicios y equipamiento urbano existente en

la zona. El valor determinado para la zonificacion D-1 es de 21, por lo tanto:
Area construible total = 8,900m? x FOT
Area cosntruible total = 8,900m? x 21 = 186,900 m?

Todo esto tomando en cuenta los retiros mencionados en Metroplan, los

cuales corresponden a:

e Retiro frontal = 5.0m
e Retiros laterales = 0.0m
e Retiro posterior = 0.0m hasta 20.0m de altura o 3.0m desde 20.0m de

altura



Observaciones adicionales

ARTICULO 162.
RESTRICCIONES PARA LA CONSTRUCCION DE
BALCONES, TERRAZAS Y SOTANOS

Para las Areas Residenciales R-1 y R-2 y zonas
Distribuidoras D1, D2 y D3 la construccion de balcones y
sotanos no podran estar ubicados dentro del area de retiro.
Se incluirdn estas superficies como parte del célculo del

FOS.

OBSERVACIONES

Queda condicionado a que dentro de los tres (3.00) mts. Establecidos como retiro
posterior, se podran construir moédulos de gradas, moédulos de ascensores
(comunicacion vertical) los cuales no tengan vistas a colindancia tal y como lo
establece el codigo civil

Para inmuebles de esquina, el propietario decidira a su conveniencia en cual de los
dos frentes que posee el lote aplicaria el retiro establecido en la presente tabla

Para nuevos proyectos de vivienda unifamiliar o multifamiliar se podra variar el
retiro frontal dependiendo del retiro que prevalezca en el entorno inmediato

Las vistas a colindancias solamente aplicaran (permitiran) cuando el lote colinde
con areas de uso publico tales como: areas verdes, plazas, puentes, caminos
publicos, calles vehiculares, rios, quebradas, y para pasos de servidumbre, pasajes
peatonales y vecino préximos_aplicara siempre y cuando las distancias sean iguales
0 mayores a tres metros (3.00m) entre la vista generada.

**Alturas permitidas cuando la altura fuera mayor a la establecida pero que su
analisis técnico correspondiente se considere factible, segiin la norma vigente, la
Gerencia de Control de la Construccion podra determinar a favor y otorgar mayor
altura a las edificaciones siempre y cuando esta no afecte su entorno y cumpla con:
a) Cantidad de Plazas de estacionamiento requeridas
b) Factor de ocupacion del suelo (FOS)
c) Autorizaciones emitidas por las entidades competentes

Tabla 10: Tabla de observaciones adicionales de metroplan




Estacionamientos

La normativa también establece la cantidad minima de plazas de
aparcamiento en funcién del uso proyectado (cultural, institucional y de servicios
complementarios). Para la tipologia de este proyecto se requieren 1 plaza por

cada 40m2, por lo tanto:

REPUBLICA DE HONDURAS _ TEGUCIGALPA, M. D. C., 12 DE JULIO DEL 2018 _No. 34,690

Seccién A Acuerdos y Leyes

CERTIFICACION ACUERDO NO.021 ACTA No.015 -2018 06 DE JUNIO DE 2018, MODIFICACIONES AL
REGLAMENTO DE ZONIFICACION, OBRAS Y USO DE SUELO EN EL DISTRITO CENTRAL.

Centros de estudio de|l por cada 25 m? de area de
postgrado aula

Galerias de arte, museos,

centros de exposiciones
: 1 por cada 40 m?
permanente o temporales a

EXHIBICIONES abiests

Exposiciones permanentes
o temporales al aire libre|1 por cada 100 m?

(sitios histéricos)

Tabla 11: Tabla de plazas de aparcamientos

6,187 m?

Estacionamientos = —————
40 m?2

Estacionamientos = 155 plazas

Es importante tomar en cuenta la proporcién de las plazas para uso exclusivo de
personas que se contabilizaran en este total de estacionamientos. Siendo estas un

total de 5 plazas especiales, pertenecientes al tercer rango de la siguiente tabla:



Plazas para uso exclusivo de personas con discapacidad;

Total de espacios (Plazas de Cantidad feservidi

estacionamiento)

2-20 1 por cada 10 o fraccion

21-100 1 por cada 20

101 hasta 500 5 plazas estacionamiento mas 1
por cada 100.

501 hasta 1000 2%

1000 en adelante 20 plazas estacionamiento mas 1
por cada 100.

Tabla 12: Tabla de plazas especiales de estacionamientos



Capitulo VI. Conclusiones y Recomendaciones

6.1 Conclusiones

La presente investigacion permitié evidenciar la marcada carencia de
espacios culturales accesibles, inclusivos y funcionales en la ciudad de
Tegucigalpa, situacion que limita de manera directa el desarrollo comunitario, la
cohesidn social y la construccion de identidad colectiva. Este déficit de
infraestructura cultural afecta tanto a artistas, artesanos y emprendedores
creativos —quienes carecen de plataformas adecuadas para la creacion,
exhibicidn y capitalizacién de su trabajo— como a la ciudadania en general, que
ve restringido su acceso a la cultura, la educacién no formal y el uso de espacios

publicos de calidad.

El andlisis del contexto urbano, social e institucional, junto con la revisién de
referentes nacionales e internacionales, confirmé que los centros culturales
concebidos desde principios de participacion, inclusion y flexibilidad pueden
convertirse en verdaderos catalizadores de transformacién urbana y social.
Experiencias como los parques biblioteca de Medellin o el Centro Cultural Gabriela
Mistral en Santiago de Chile demuestran que la arquitectura cultural, cuando se
integra al tejido urbano y responde a dinamicas reales de uso, contribuye a reducir
desigualdades, revitalizar sectores urbanos y fortalecer procesos de innovacion
social. En contraste, Honduras presenta un rezago significativo en inversién

cultural y en politicas publicas sostenidas, lo que refuerza la pertinencia y



necesidad de propuestas arquitecténicas como la desarrollada en esta

investigacion.

Los resultados obtenidos a partir de encuestas y entrevistas confirman que
la cultura debe ser comprendida no unicamente como un valor simbdlico, sino
también como un motor estratégico de desarrollo econémico y social. La
articulacion entre el sector cultural, el sector privado y actores como el COHEP
surge como un elemento clave para fortalecer la economia creativa, impulsar la
libre empresa, generar empleo y promover la sostenibilidad de emprendimientos
culturales. Desde esta perspectiva, el CCEH se plantea como una infraestructura
capaz de vincular formacién, produccion, exhibicién y comercio cultural, ampliando

el impacto del arte mas alla del ambito expresivo.

Asimismo, la investigacion reafirma que el disefio arquitectonico de
equipamientos culturales debe entenderse como un proceso integral y
participativo, en el cual la comunidad, los gestores culturales y los sectores
economicos intervienen desde las etapas iniciales de diagndstico y
conceptualizaciéon. Este enfoque garantiza que los espacios respondan a
necesidades reales, fomenten la apropiacion ciudadana y mantengan vigencia en
el tiempo. La incorporacion de principios de flexibilidad, adaptabilidad y
articulacion espacial —inspirados en referentes de la arquitectura cultural
contemporanea— refuerza la capacidad del proyecto para evolucionar junto con

las dinamicas sociales y productivas de la ciudad.



Finalmente, se concluye que Tegucigalpa posee un alto potencial para
consolidarse como un referente regional en cultura y emprendimiento creativo,
siempre que se promuevan infraestructuras culturales estratégicas y modelos de
gestion integradores. El CCEH se proyecta no solo como un equipamiento
arquitectonico, sino como un sistema urbano y cultural que entrelaza arte,
educacion, economia y cohesion social. Esta propuesta demuestra que la
arquitectura cultural, concebida desde la investigacion, la participacion y la
adaptabilidad, puede ofrecer respuestas concretas a los desafios urbanos y
sociales de Honduras, constituyéndose ademas en un modelo replicable para

otros contextos del pais y la region.



6.2

Recomendaciones

Mayor presencia estatal: Se recomienda que las instituciones publicas
fortalezcan sus politicas culturales y urbanas, priorizando la inversién en
infraestructura cultural descentralizada que atienda a sectores vulnerables y
periféricos de la ciudad.

Fomento de fondos y financiamiento mixto: Es necesario impulsar
modelos de gestion que combinen inversion estatal, patrocinio privado y
cooperacion internacional, asegurando la viabilidad financiera y el acceso
democratico a los espacios culturales.

Promocién del turismo cultural: Se sugiere desarrollar estrategias de
promocion turistica que articulen los centros culturales con circuitos
culturales, gastronémicos y artesanales, potenciando su capacidad de
atraer visitantes y generar ingresos sostenibles.

Programas de formacién y emprendimiento: Se recomienda que el
proyecto incorpore talleres y capacitaciones en metodologias empresariales
para artistas, artesanos y emprendedores creativos, de modo que se
potencie la capitalizacion de su talento y la exportacion de su produccion
cultural.

Monitoreo e indicadores de impacto: Se aconseja implementar sistemas
de evaluacién periddica que permitan medir el impacto social, cultural y
econdmico del centro cultural, asegurando la mejora continua de su gestién

y pertinencia en el contexto urbano.
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Anexos

llustraciones

CENTRO
CULTURAL
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Participacién Infraestructura

Multifuncionalidad 5
Civdadana Fisica

llustracion 1: Componentes de un centro cultural

Emprendimiento Cultural

llustracion 2: Diagrama de emprendimiento cultural
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llustracion 3: Disefio metodolégico
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llustracién 4: Diagrama conceptual del proyecto
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llustracion 6: Mapa de referentes latinoamericanos



Ublcacién: Capital de Honduras, situada
en un valle montafioso a 990-1,400
msnm.

Estructura urbana: Ciudad fragmentada
por la topogratia accidentada (colinas y
rios). Estd conformada por Tegucigalpa
y su ciudad gemela Comayagieia,
unidas por puentes sobre el rio
Choluteca.

Crecimi Exponsion y
desordenada desde la segunda mitad
del siglo XX, con urbanizaciones formales
e informales.

[ CentroF

bulevares principales (Suyapa, Fuerzas

Armadas, Los Proceres, efc.), y zonas
como Los Pré

Mirafiores y la salida al sur.

Centro politico y econémico: Alberga el
g 10 central, emp 3 bajad
y universidades

Cultura: Identidad ligada a su centro
histérico y a espacios culturales, aunque
con déficit de infraestructura cultural
contempordnea.

llustracién 7: Contexto general terreno 1

GEOMETRIA DEL SITIO

Datos del Terreno

Area del terreno: 9.285.92 m2
Perimetro: 410.78 m

Estructuras existentes:
octuaimente existen 2 viviendas
en el tereno,

Vegetacién: El terreno cuenta con
gran variedod de vegetocion,

Retiros por normativa: hay que
respetor retros de S metros en
segmentos del terreno que
colincon con los colles.

Topografia: el terrenc cuenta con
una topografia poco
occidentada con una diferencio
oproximada de 1-2 metros de
diferencia

llustracion 8: Geometria del sitio terreno 1



Datos del Terreno
Area del terreno: 9,285.92 m2

Perimetro: 410.78 m

Estructuras existentes:
actuaimente existen 2 viviendas
en el terreno.

Vegetacién: El terreno cuenta con
gran variedad de vegetacion.

Retiros por normativa: hay que
respetar retiros de 5 metros en
segmentos del terreno que
colindan con las calles.

Topografia: el terreno cuenta con
una topogratia poco
accidentada con una diferencia
aproximada de 1-2 metros de
diferencio

llustracion 9: Estructura natural terreno 1

CONTEXTO INMEDIATO

3.

. RESIDENCIAL

. COMERCIAL ;
7.

‘ HosmAl.smo ol

Datos importantes

Accesibilidad: Alta conectividad vial; es un
eje que articula colonias importantes y
conecta con otros bulevares como Suyapa
y La Haclenda.

Altura y densidad: Predominan
edificaciones bajas y medias (2-4 niveles)
en el entorno inmediato, con tendencia a
desarrolios comerciales recientes.

. INSTITUCIONAL

Peatonalidad: Escasa; aunque el bulevar
tiene andenes, el disefio prioriza el
vehiculo. La presencia de los bustos y
zonas verdes invita al recomdo, pero no
esta cor como espacio p
seguro

Simbolo urbano: Espacio conmemorativo
por los bustos de proceres de la
independencia latinoamericana.

ol

Seguridad y percepcién: Zona de relativa
seguridad por la presencia de embajadas
y patruligje, pero no concebida como
espacio de permanencia comunitaria.

1. EMBAJADA DE ESTADOS UNIDOS
2. HOSPITAL SAN FELIPE

4. TORRE MORAZAN

T

%

%y
9011 Rocas

TORRE LARA

TORRE AGALTA
TORRE ATLAS
MONUMENTO DE FRANCISCO MORAZAN

llustracion 10: Contexto inmediato terreno 1



ANALISIS VIAL

Tipologia urbana: Bulevar de varios
caniles con separador central, en el
que se ubican bustos de proceres
latinoamericanos.

Peatonalidad: Escasa; aunque el
bulevar tiene andenes, el disefio
prioriza el vehiculo. La presencia de
los bustos y zonas verdes invita al
recormido, pero no estd consolidado
como espacio peatonal seguro.
Transporte: Alta carga vehicular,
transporte publico y privado. Bahias

de buses y taxis en puntos
estratégicos.

Simbologia

PERIMETRO
DE TERRENO vsﬁfg'ﬁ&‘iq

GENRNER

ACERA DIRECCION
PEATOANAL L
R

llustracion 11: Analisis vial terreno 1

ANALISIS DE CLIMA

Datos climatolégicos s,

Tegucigalpa tiene un clima
tropical de sabane, pero
moderado por su altitud (~ 1.000 @

1.400 msnm en los puntos altos).
Uuvias anuales: ~ 1.500-1.550 mm
en promedio.

Meses mas lluviosos: mayo-junio y
septiembre-octubre.

Mes mds seco: febrero o enero,
con precipitaciones muy bajas (~
9-10 mm © menos).

Humedad relativa media alta,
especialmente durante la
estacion luviosa.

llustracion 12: Andalisis de clima terreno 1
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llustracion 14: Zonificacioén terreno 1



ZONIFICACION

. 1. Espacio Piblico E xterior

+ Plaza central
« Areas verdes
+ Espacios comerciales temporales

‘ 2. Espacios Pdblico Interior
« Salas de exposiciones p
« Salas de exposicion temporales
+ Auditorio
« Biblioteca / Mediateca

. 3. Espacios Privado

Espacios de talleres / tecnolégicos
Oficinas administrativas

Salones Multiusos

Estudios de grabacién

‘ 4,5. Espacios de Servicio
« Bafios generales
« Bafios privados
« Cuarto de mdaquinas
« Cuartos de limpieza
« Area de descanso
+ Aimacenamiento

6,7. Espacios Comerciales

“ e

. 8,9. Estacionamientos

llustracion 15: Zonificaciéon 2 terreno 1

VOLUMETRIA

Simbologia

VENTILACION
NATURAL

VISTAS HACIA
EL PROYECTO

—

ACCESOS AL
PROYECTO

RAYOS SOLARES

[
—
&

RUTA SOLAR

S

llustracion 16: Volumetria terreno 1



CONTEXTO GENERAL

El Bulevar Suyapa constituye uno de los
ejes viales mas importantes de
Tegucigalpa, funcionando como corredor
principal de conexién entre el centro de
la ciudad y el sector oriental. En su trazado
se localizan instituciones académicas,
financieras, comerciales y de servicios, lo
que le confiere un caracter mixto y de
alta actividad urbana. El area presenta
una densidad considerable de transito
peatonal y vehicular, ademas de una
fuerte presencia institucional, entre ellas la
Universidad Nacional Auténoma de s
Honduras (UNAH), bancos, oficinas y
equipamientos de escala metropolitana.

CONTEXTO INMEDIATO

. RESIDENCIAL
¢ Elterreno tiene

colindancia directa con . COMERCIAL

el bolévar, osegurando @ vosemawario
un frente urbano de
gran exposicion. . INSTITUCIONAL

El entorno inmediato
esta conformado por

S ol

B
edificaciones Q-vq -

institucionales, oficinas y
servicios comerciales de
mediana escala, que
generan un perfil
urbano dinémico.

D |

Se observa una mezcla
de edificios modernos
junto con dreas de
muros perimetrales que
fragmentan la
continvidad peatonal.

Comayaguela

TERRENO

=

llustracion 18: Contexto inmediato terreno 2



GEOMETRIA DEL SITIO

Area de terreno: 8,943.15m2
Perimetro: 384.25 m
Estructuras existentes: ninguna

Vegetacién: El terreno dispone
de arboles y variedad de hierbas
en el predio

Topogradfia: Su pendiente
pronunciada y topografia
accidentada representan un reto
en términos de movimientos de
tierra y soluciones estructurales.

llustracion 19: Geometria del sitio terreno 2

ANALISIS DE CLIMA

* Asoleamiento: Orientacion este-oeste,
con mayor incidencia solar en horas
de la tarde sobre fachadas y cubiertas
expuestas.

Vientos: Predominan del este-noreste,
con variaciones hacia norte y sureste;
se intensifican en temporada lluviosa.

Clima: Temperaturas promedio entre
20-27 °C, méximas de hasta 32 °C en
abril-mayo y minimas de 16 °C en
diciembre-enero

Vegetacion: vegetacion dispersa con
arboles medianos y hierba tipica de
solares baldios.

llustracion 20: Andlisis de clima terreno 2



f.--- -
-

1

\

Al

"
"
e sees

'
1 B\
— \
'
/
’
’
’
'
1
'
'
[
oAy
D.V.M
] ‘.‘\

llustracién 21: Analisis de lynch terreno 2

ESTRUCTURA NATURAL

Vegetacion

* El drea inmediata al bulevar presenta
vegetacion dispersa, principalmente en
solares baldios y areas no urbanizadas.

* La cobertura vegetal es fragmentada,
con predominio de césped y maleza en
terrenos no construidos.

Elementos naturales

* Elterreno es accidentado y con
pendiente pronunciada, lo que genera
escorrentias rapidas en temporada
lluviosa.

* Suelo urbano con poca cobertura
arbérea, mas expuesto a erosion en
areas sin vegetacion densa.
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llustracion 22: Estructura natural terreno 2



ANALISIS VIAL

El bulevar presenta un flujo vehicular
intenso durante todo el dig, siendo Haclenda
uno de los puntos de mayor
congestion en la capital.

Su conexién con ejes secundarios .
garantiza una excelente conectividad, <
tanto en transporte privado como en -
transporte publico.

El reto principal es el diserio de
accesos seguros y eficientes, que
minimicen el impacto del trénsito y
faciliten la llegada de usuarios al
proyecto.

El area peatonal es limitada, lo que
refuerza la necesidad de plantear un
acceso inclusivo y conectado con la
escala humana.

p——N
BV Suyapa ____
—

—

llustracion 23: Andlisis vial terreno 2
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llustracion 24: Tonalidades de terreno 2
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ZONIFICACION

. 1. Espacio Piblico E xterior
+ Plaza central
« Areas verdes

' 2. Espacios Piblico Interior
« Salas de exposiciones p t
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. 4,5. Espacios de Servicio
« Baios
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« Cuarto de maquinas
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6,7. Espacios Comerciales

. 8,9. Estacionamientos

ZONIFICACION
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P

llustracion 26: Zonificaciéon 2 terreno 2
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llustracion 27: Volumetria de terreno 2

Imagen 1: Centro cultural Esparia en Tegucigalpa



EXPOSICION

Donade |as
Oalabras No
SleaaZan

Gelasio Giménez Barrera
(1923-2008)

PRESENTADA POR LA
GALERIA ORIGENES

Museo para la Identidad Nacional

abre sus puertas

Donde las palabras no alcanzan,
exposicion del artista Gelasio Giménez

La exposicion ya esta abierta
Redescubramos a Gelasio Giménez, donde las
palabras ceden la voz a su obra

Imagen 4: Carta de invitacion al evento



Imagen 5: Ejemplo de escena cotidiana
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Imagen 6: Ejemplo de escena religiosa



Imagen 8: Exposicion de arte de Orlando Roque en el BCH



Imagen 9: Obra abstracta de Orlando Roque
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Imagen 10: Sala de exposicion de Pablo Zelaya



Imagen 11: Obra "Las monjas” de Pablo Zelaya



Imagen 12: Obra "Hermanos contra hermanos” de Pablo Zelaya

_ Cubierta ajardinada Fachada libre _

_ Planta libre
Edificio sobre pilotis | L

Ventanas longitudinales

Imagen 13: Diagrama de los principios de Le Corbusier



Figuras

Edad:

138 respuestas

@ 18-20 afios
@® 21-29 afios
@ 30-45 afos
@ 46-65 aros

Figura 1: Edad de los encuestados

Sexo:
138 respuestas

@ Femenino
@ Masculino
@ Otro

&

Figura 2: Sexo de los encuestados



Ocupacion:
138 respuestas

@ Estudiante

@ Empleado publico
@ Empleado privado
@ Duerio de empresa
. @ Emprendedor

/ ® Ama de casa
40.6%

® Jubilado
Figura 3: Ocupacion de los encuestados

¢Vive en Tegucigalpa o sus alrededores?

138 respuestas
@®si
® No
94.2%

Figura 4: Relacion de los encuestados con Tegucigalpa




¢Pertenece o participa en alguna organizacién comunitaria, cultural o juvenil?
138 respuestas

® si
® No

Figura 5: ;Pertenece o participa en alguna organizacion comunitaria, cultural o
juvenil?

¢Considera que su comunidad cuenta con espacios adecuados para la cultura, la recreacion y la

convivencia?
138 respuestas

®si
® No

Figura 6: ;Considera que su comunidad cuenta con espacios adecuados para la
cultura, la recreacion y la convivencia?



¢Cudles considera que son los problemas que existen en su entorno urbano? (Puede marcar mas

de una)
138 respuestas

Inseguridad 107 (77.5%)

Falta de espacios publicos/recr... 96 (69.6%)

Falta de apoyo y oportunidade... 78 (56.5%)

Ausencia de espacios culturales 86 (62.3%)
Infraestructura deficiente 78 (56.5%)
Transporte

Estacionamiento y acceso de tr...

0 25 50 75 100 125

Figura 7: ;Cuales considera que son los problemas que existen en su entorno
urbano?

¢Considera importante la creacion de un espacio cultural y multifuncional con fines educativos,

culturales y econémicos en Tegucigalpa?
138 respuestas

®si
® No

Figura 8: ;Considera importante la creacion de un espacio cultural y
multifuncional con fines educativos, culturales y econémicos en Tegucigalpa?



:Qué actividades o servicios le gustaria que ofreciera este espacio? (Marque las que considere

relevantes)
138 respuestas

Talleres y capacitaciones técni... 91 (65.9%)

107 (77.5%)
113 (81.9%)

Ferias y espacios para empren...
Exposiciones artisticas, cine co...
Espacios para conferencias, fo...
Salones disponibles para uso c...

Locales comerciales 46 (33.3%)

Area verde

Espacios disefiados para activi...
0 25 a0 75 100 125

Figura 9: Actividades o servicios de mayor interés

¢ Estaria interesado/a en participar o colaborar activamente en este espacio si existiera en
Tegucigalpa? (Por ejemplo: emprendimiento, talleres, eventos culturales, actividades recreativas.)

138 respuestas
®si

® No
@ Tal vez

Figura 10: /Interés de los encuestados en participar



¢En qué tipo de actividad le gustaria participar?
135 respuestas

@ Emprendimientos / ventas
@ Talleres de formacion

@ Eventos culturales

@ Eventos Recreativos

Figura 11: ;En qué tipo de actividad le gustaria participar?



Tablas

CRONOGRAMA

FASE |
Semana 1 Primera recopilacion de informacion.
Semana 2 Busqueda de tesis relacionadas a la investigacion.
Semana 3 Definicion de la marca del proyecto y paginas usadas en la
investigacion.
Segun la informacion recopilada se realizaron diagramas con
§ Semana 4 ideas vinculadas con el
i proyecto.
8 Semana 5 Elaboraciéon de Capitulo 1
E Elaboracion del Capitulo 2 (Marco Conceptual y Marco
E Semana 6 Contextual).
5 Semana7 Elaboracion del Capitulo 3 (Metodologia de la Investigacion).
= Semana 8 Elaboracion del Capitulo 4 (Resultados de la Investigacion).
Elaboracion del Capitulo 5 (Aplicabilidad) y Capitulo 6
Semana 9 (Conclusiones y
Recomendaciones).
Semana 10 Pre-Terna
FASE I
Semana 1 Correcciones de la Investigacion
Semana 2 Concepto del Proyecto, analisis del sitio y Zonificacion
§ Semana 3 Esquematizacion del Proyecto
3 Semana 4 Planos arquitecténicos
S Semana 5 Planos Estructurales
E Semana 6 Planos de Instalaciones
E Semana 7 Planos de Detalles
o Semana 8 Planos de Techos
. Semana 9 Renders
Semana 10 Bienal
FASE DE ENTREGA




Semana 1 Correcciones de Planos

Semana 2 Terna Final

TRIMESTRE
Q1-2026

Tabla 13: Cronograma de Proyecto

i Cultral Achitectwe Douglas A. Hill a1 ibro digital Hill, D. A. (2021). i i e - S

Captal cultwal Escuta y Espacio socid Piesre Bourdieu 2003 ioro digeal urdieu, P. (2003). Capital ultural, £ i (1. Jimenez, Trad.). Siglo YOI Edicionss. Sociologia y cultura

Bardin, .98, Los Tes Estados dl Gt il 1117

httpsdnoghisnier.di Y ¢ 0 -zlomog-libre pdf?
v i tres_estodos el eapitl cubralpdEpTes=Tiee
g Tpa: g

3 Los fes estados del czpital cutral Pierte Bourdeu 1967 afdodigld  GbrESi 45T ~gUegrmiL Grobs
2Pzl 98C13SpIpEAL3LITY y- b:
&y Pt LAPRATL oz
P -
4 Elrol de os centros culturzles Vodana Toledo Orozco o artcudo digtal . Oroco V.. (2020 Elrlde s enros s Bduco, Refeién sobre centros cubrales
e /e >
5 Cuifure and Architecture: Arquiectura. arte y culura
LeoHansen 21 fibro digtal Eansen, . (2022) ognell
5 Industia cutura infomacion  capiaismo CesarBalaio an atiulo digtal Bolao, . (2013), INDUSTRIA CULTURAL INFORMACION Y CAPITALISWO. Asociacion Lainoamericana de Sociogia 365 Captaismo Cuural
The ssues of Defiing and Cassfying Curl Cnres Dia Pleiere am o D.(aoz2) T ; T e, 52} 2537 & Y
y s W Doy 2 Ol 2 dgta ipey iy 024 20220013 canclersias
s Gestin cullral en Honduras CamenVaaCuzRias 0% alcal e oy Raws, C1.C (2015, Gesti Centroamérin Patrimonio Va0, 2,153, Estado cultralde Honduras
(UNESC, 2025)
4 S e S i UNESC0, (2023). UNESOD. wiesco.ng. s v aneseo g calte ot 5
z o . 2 i rdla Angul,E. (2024). LA EVOLUGION DEL CONC ¥ SURELACION CONZ4 INNOVAQON FEL
10 LAEVOLUCION DEL CONCEPTC ¥ SURELACION CONL YEL Eicabeth iz Angudo w1 - gt et ) M s b e ee ot Enprendedursmo
" i Cuelor Chves, . (2024). Una Mirada ol Emprends .
1 Una Wirasa & Emprendininto Cutral MarbaM CoelarChaves 2024
dentifca hitps://doi.org/ 10,3163 /epsir-2024-1306

Tabla 14: Liave bibliogréfica de la investigacion

Hallazgo clave Resultado destacado

Carencia de espacios culturales en comunidad 85.7% indicd que no cuenta con ellos
Percepcion de necesidad del proyecto 100% lo considera importante
Anticipacion de impacto positivo en su comunidad 100% espera beneficios concretos

Interés en participar activamente (talleres, ferias,

82% manifestd disposicion directa
eventos)




. 0 .
Problemas mas frecuentes en su entorno Inseguridad (87%), falta de espacios

(75%)
Tabla 15: Hallazgos de encuesta ciudadana
Museo de Arte Centro Centrp CuItur:aI
A . Cultural Gabriel Garcia
Programa de Areas Contemporaneo de . .
Niteréi (Niemeyer) EELE LI
Mistral (GAM) (Salmona)
Salas de exposiciones Si Si Si
Espacios de talleres (artes
plasticas y No Si Si
emprendedurismo)
Oficinas administrativas Si Si Si
Bafos Si Si
Salones multiuso Si Si
Auditorio Si Si Si
Plaza central para
vendedores
Biblioteca o mediateca Si
Cafeteria o area de café Si Si Si
Sala de usos tecnoldgicos Si
Areas verdes o jardines Si Si
Salas de ensayo o musica Si
Estacionamiento
Cuarto de maquinas
Cuarto eléctrico
Cuartos de limpieza
Espacio para el personal
de mantenimiento o
limpieza
Libreria o mediateca Si
especializada
Estudio de grabacion o Si
: : i
sala multimedia
Area de almacenamiento ,
e Si
para obras/mobiliario
Gift Shops Si Si

Tabla 16: Cuadro comparativo de referentes



Programa de areas

Cantidad de espacios Unidad de capacidad Capacidad m2 x unidad drea en m2

Espacios Pablicos

Salas de exposiciones permanentes 1 Personas 200 5 1000
Sala de exposiciones temporales 1 Personas 150 5 750
Auditorio 1 Personas 400 2 200
Plaza central para vendedores 1 Personas 400 2 80O
Biblioteca / mediateca 1 Personas 150 3 450
Gift Shop 1 Personas 10 2 20
Agora (Espacios de Debate) 1 Personas 100 2 200
::::1:;::51!:: B REEES 4 Personas 20 4 320
Oficinas administrativas 1 Personas 20 4 30
Salones multiuso 3 Personas 40 3 360
Sala de usos tecnologicos 1 Personas 20 4 80
Salas de ensayo o misica 1 Personas 20 6 120
Estudio de grabacion o sala multimedia 2 Personas 5 5 50

obras/mobiliario

Bafias 169
Estacionamiento 1 Vehiculos 240 25 6000
Cuarto de maquinas 25
Cuarto eléctrico 25
Cuartos de limpieza Personas 1 36
E.spa_cla para el personal de mantenimiento o 1 Personas 15 4 50
limpieza
Area deal jient

rea de almacenamiento para 150

Area total en m2 14369

Tabla 17: Programa de areas preliminar

CRONOGRAMA

FASE |

Semana 1 Recopilacién y lectura de documentacién
Semana 2 Andlisis de referentes latinoamericanos
o Semana 3 Visitas al MIN y BCH/Entrevistas con personalidades afines
§ Semana 4 Desarrollo de Llave Bibliografica (Excel)
8' Semana 5 Elaboracion de Capitulo 1 (Planteamiento del Problema)
E e Investigacion de elementos de la arquitectura moderna para
) desarrollo de propuesta
% Semana 7 Elaboracion del Capitulo 2 (Estado de la Cuestion).
E Semana 8 Analisis de Sitio, Concepto y Volumetria
Semana 9 Elaboracion del Capitulo 3, 4, 5y 6.
Semana 10 Revisiones finales y cierre de documento
FASE Il
— 4 Semanat Correcciones de la Investigacion




Semana 2 Concepto del Proyecto, analisis del sitio y Zonificacion

Semana 3 Esquematizacion del Proyecto
Semana 4 Planos arquitectonicos
Semana 5 Planos Estructurales
Semana 6 Planos de Instalaciones
Semana 7 Planos de Detalles
Semana 8 Planos de Techos
Semana 9 Renders

Semana 10 Bienal

FASE DE ENTREGA

w Semana 1 Correcciones de Planos
14

&

n o

w o«

= :

x © Semana 2 Terna Final

=

Tabla 18: Cronograma de desarrollo

ANTEPRESUPUESTO

Precio por m2

m2 x L. 19,000 m2x L. 22,000 m2 x L. 26.000

273.011.000,00 £ 316.118.000,00 € 373.594.000,00 £

Tabla 19: Tabla de antepresupuesto

Criterios y su aplicacion en el Proyecto

Criterio Moderno Descripcion Aplicacién en el Proyecto
v Implementada: permite la
Planta Libre Organllzam.on flexible de los erX|.b|.I|§I'ad de talleres, areas de
espacios sin muros de carga. exhibicion y espacios

multifuncionales.

v Aplicada: se utiliza en el
disefio de cerramientos
transparentes que conectan
interior y exterior.

Independencia entre estructura
Fachada Libre y fachada, posibilitando libertad
compositiva.




Construccion
sobre pilotes

Elevar la edificacién para liberar
el suelo y facilitar la ventilacion.

v Parcial: se considera en
areas con pendiente,
generando plataformas y
terrazas.

Terraza-jardin

Uso de la cubierta como espacio
habitable y de esparcimiento.

v Prevista: techos verdes y
terrazas como espacios de
reunion y contemplacion.

Ventana corrida

Grandes ventanales
horizontales que favorecen la
iluminaciéon natural.

v Integrada: se plantean
franjas de vidrio para potenciar
vistas y aprovechar la luz
natural.

Dialogo interior-
exterior

Relacién fluida entre espacios
internos y el entorno natural o
urbano.

v Fundamental: patios,
jardines y rampas conectan
visual y fisicamente el interior
con el exterior.

Rampas

Sustituye la escalera tradicional
y crea recorridos continuos.

v Incorporada: se utilizan
rampas como parte del
recorrido cultural, vinculando
niveles del proyecto.

Tabla 20: Tabla de principios de la arquitectura moderna

PARAMETROS NORMATIVOS

ZONAS DISTRIBUIDORAS

ZONAS RESIDENCIALES

D-1 D-2 D-3 R-1 R-2 R-3
FRENTE MINIMO
DEL LOTE PARA|15.00 15.00 |[10.00 |15.00 10.00 7.00 |3.50 |24.00 _
VIVIENDA ml ml ml ml ml ml ml ml
INDIVIDUAL
AREA MINIMA DEL
LOTE PARA 120.0|45.00| 1743.1 | _ sin
VIVIENDA 400 m?* J400 m? | 200 m? | 400 m* |200 m? om? |m? 3m? limite
INDIVIDUAL
FOS 0.9 0.9 0.8 0.9 0.9 0.9 0.95 |0.3 0.95 |0.75
FOT** 21 15 6 10 6 4 4 (025 3.5 &5
AL FRENTEl 56 Js0m [3.0m |3.0m [30m |290 |990 I500m|000 |00
m m m m
LATERALES[0.00m [0.00m |0.00m|0.00m |0.00m |29 {290 |500m|000 0-00
m m m m
0.0 mf0.0 m(00 m|{0.L0 m|{00 m
hasta hasta [hasta |hasta Hasta
20.00 m (20.00 16.00 |16.00 12.50 m
de m de(m de|m de|de
POSTERIOR | 2itwr@  [eltura eltura jaltura jaltura | 5 | o 5 00 | 0-00 |0.00
ES 3.0 m|30 m|30 m|3.0 m|30 m| " |T moom
8 desde desde |[desde |desde desde
& 20.00 m §20.00 16.00 [16.00 m|12.50 m
[ de m delm de|de de
@ tura Jaltura |altura |altura |altura
Queda condicionado a que dentro de los tres (3.00) mts. Establecidos como retiro

Tabla 21: Parametros normativos de metroplan




ARTICULO 162.
RESTRICCIONES PARA LA CONSTRUCCION DE
BALCONES, TERRAZAS Y SOTANOS

Para las Areas Residenciales R-1 y R-2 y zonas
Distribuidoras D1, D2 y DS la construccion de balcones y
sotanos no podran estar ubicados dentro del 4rea de retiro.
Se incluirdn estas superficies como parte del célculo del

FOS.

=) e o) o j—m s = 1 I I 1
Queda condicionado a que dentro de los tres (3.00) mts. Establecidos como retiro

posterior, se podran construir modulos de gradas, modulos de ascensores

(comunicacion vertical) los cuales no tengan vistas a colindancia tal y como lo
establece el codigo civil

9 Para inmuebles de esquina, el propietario decidirda a su conveniencia en cual de los
dos frentes que posee el lote aplicaria el retiro establecido en la presente tabla

3 Para nuevos proyectos de vivienda unifamiliar o multifamiliar se podra variar el

retiro frontal dependiendo del retiro que prevalezca en el entorno inmediato

Las vistas a colindancias solamente aplicaran (permitiran) cuando el lote colinde
con areas de uso publico tales como: areas verdes, plazas, puentes, caminos
4 publicos, calles vehiculares, rios, quebradas, y para pasos de servidumbre, pasajes
peatonales y vecino proximos_aplicara siempre y cuando las distancias sean iguales
0 mayores a tres metros (3.00m) entre la vista generada.

**Alturas permitidas cuando la altura fuera mayor a la establecida pero que su
analisis técnico correspondiente se considere factible, segiin la norma vigente, la
Gerencia de Control de la Construccion podra determinar a favor y otorgar mayor
S altura a las edificaciones siempre y cuando esta no afecte su entorno y cumpla con:
a) Cantidad de Plazas de estacionamiento requeridas
b) Factor de ocupacion del suelo (FOS)
c) Autorizaciones emitidas por las entidades competentes

OBSERVACIONES

Tabla 22: Tabla de observaciones adicionales de metroplan

Seccién A Acuerdos y Leyes

REPUBLICA DE HONDURAS - TEGUCIGALPA, M. D. C., 12 DE JULIO DEL 2018 No. 34,690

CERTIFICACION ACUERDO NO.021 ACTA No.0l15 -2018 06 DE JUNIO DE 2018, MODIFICACIONES AL
REGLAMENTO DE ZONIFICACION, OBRAS Y USO DE SUELO EN EL DISTRITO CENTRAL.

Centros de estudioc de|l por cada 25 m® de area de

postgrado aula
Galerias de arte, museos,
centros de exposiciones

1 por cada 40 m?
permanente o temporales a

EXHIBICIONES cubierto

Exposiciones permanentes
o temporales al aire libre|1l por cada 100 m?
(sitios histéricos)

Tabla 23: Tabla de plazas de aparcamientos



Plazas para uso exclusivo de personas con discapacidad;

Total de espacios (Plazas de Casitidad reservada

estacionamiento)

2-20 1 por cada 10 o fraccion

21-100 1 por cada 20

101 hasta 500 5 plazas estacionamiento mas 1
por cada 100.

501 hasta 1000 2%

1000 en adelante 20 plazas estacionamiento mas 1
por cada 100.

Tabla 24: Tabla de plazas especiales de estacionamientos



ENCUESTAS Y BITACORAS
Estructura de Encuesta Ciudadana
ENCUESTA CIUDADANA

Proyecto: Centro Cultural y de Convenciones Multifuncional para el fortalecimiento
de la libre empresa, el desarrollo creativo y la participacion ciudadana

Objetivo: Recabar la percepcion, necesidades, nivel de interés y expectativas de la
ciudadania en torno a la creacion de un espacio cultural y de convenciones
orientado a promover la economia creativa, la participacion comunitaria y el
fortalecimiento de capacidades locales.

Instrucciones: Por favor, responda de forma honesta. Su opinidén es muy valiosa
para construir un espacio que responda a las verdaderas necesidades de la
comunidad. La informacion sera tratada de forma confidencial y con fines
exclusivamente investigativos.

|. DATOS GENERALES
1. Edad:

0 18-20 afios

O 21-29 afios

0 30-45 afios

(] 46-65 afios

2. Sexo:

0 Femenino

OO0 Masculino

O Otro

3. Ocupacion:

O Estudiante

[0 Empleado publico
0 Empleado privado
[ Duefio de empresa
[0 Emprendedor

O Otro:




4. ¢ Vive en Tegucigalpa o sus alrededores?
O Si
0 No

5. ¢, Pertenece o participa en alguna organizacion comunitaria, cultural o
juvenil?

O Si
00 No
6. Si respondi6 “si”, ¢ cual?
[l. ACCESO Y USO DEL ESPACIO URBANO Y CULTURAL

6. ¢, Con qué frecuencia participa en actividades culturales, recreativas o
comunitarias?

0 Nunca

[0 Rara vez

0 Ocasionalmente
0 Frecuentemente

O Muy frecuentemente

7. ¢, Considera que su comunidad cuenta con espacios adecuados para la
cultura, la recreacioén y la convivencia?

O Si
O No

¢ Por qué?

8. ¢, Cuales considera que son los problemas que existen en su entorno
urbano? (Puede marcar mas de una)

0 Inseguridad

[0 Falta de espacios publicos/recreativos

[0 Falta de apoyo y oportunidades econdémicas
[J Ausencia de espacios culturales

O Infraestructura deficiente



O Desinterés institucional

O Otro:

[1l. EXPECTATIVAS Y NECESIDADES SOBRE EL CENTRO CULTURAL

9. ¢, Considera importante la creacién de un espacio cultural y multifuncional
con fines educativos, culturales y econdmicos en Tegucigalpa?

O Si
O No

¢ Por qué?

10. ¢ Cual podria ser bajo su criterio, la ubicacion idonea de este proyecto?
(Colonia o barrio)

11.  ¢Qué actividades o servicios le gustaria que ofreciera este espacio?
(Marque las que considere relevantes)

[] Talleres y capacitaciones técnicas o creativas

[] Ferias y espacios para emprendimientos y ventas

[0 Exposiciones artisticas, cine comunitario y eventos culturales
[0 Espacios para conferencias, foros o formacion profesional

[0 Salones disponibles para uso comunitario o colaborativo

[1 Locales comerciales

O Otro:

12.  iConsidera que un centro de este tipo podria impactar positivamente en su
comunidad?

O Si
O No

*¢ De qué forma?

13. ¢ Qué caracteristicas considera importantes para que este espacio funcione
bien y sea sostenible?

O Participacion comunitaria

[0 Acceso gratuito o de bajo costo



[0 Seguridad y mantenimiento

O Inclusion de todos los sectores sociales
[0 Espacios flexibles/multifuncionales

[0 Accesibilidad universal

O Otro:

14.  ;Estaria interesado/a en participar o colaborar activamente en este espacio
si existiera en Tegucigalpa? (los tipos de actividades)

O Si

00 No

O Tal vez

¢En qué tipo de actividad le gustaria participar?
0 Emprendimientos / ventas

O Talleres de formacion

O Eventos culturales

O Otro:

IV. PERCEPCION Y APROPIACION

15.  Enuna palabra, o frase corta, squé deberia representar este centro para
Tegucigalpa?

16. ¢ Tiene alguna sugerencia, idea o recomendacion que considere importante
para el disefio de este proyecto?

iMuchas gracias por su participacion! Su opinién es clave para el desarrollo de un
espacio inclusivo, util y representativo para la ciudadania.



Estructura de Entrevistas — Sector Cultural y Creativo
. Entrevista Semi-estructurada — Sector Cultural y Creativo
Nombre del Proyecto: Centro Cultural y de Convenciones Multifuncional

Objetivo del instrumento: Identificar desde la perspectiva del sector cultural y
creativo, las necesidades, oportunidades, desafios y expectativas en torno a la
creacion de un espacio que impulse la cultura, el arte, la innovacion social y la
economia creativa en Tegucigalpa.

I. DATOS DEL ENTREVISTADO

. Nombre completo:

. Ocupacion / Rol dentro del sector:

. Institucion / Proyecto al que pertenece (si aplica):

. Tiempo de experiencia en el ambito cultural/creativo:

[I. PREGUNTAS

1. ¢, Coémo describiria el estado actual del sector cultural y creativo en

Tegucigalpa?

2. ¢, Qué tipos de espacios considera que hacen falta para fortalecer la
actividad cultural y creativa local?

3. ¢ Ha participado en ferias, exposiciones, talleres o eventos colectivos?
¢, Qué valor cree que tienen estos espacios para los artistas o gestores culturales?

4. ¢ Qué limitantes ha enfrentado personalmente o desde su organizacién para
promover actividades culturales o creativas?

5. ¢, Qué papel cree que deberian tener los centros culturales en el desarrollo
social, econdmico o educativo de la ciudad?

6. ; Qué servicios o espacios considera esenciales dentro de un centro cultural
é
que busque ser multifuncional, abierto y productivo?

7. ¢, Coémo podria contribuir el sector cultural al desarrollo de una economia
creativa local?

8. ¢, Considera pertinente que este centro se articule con actores como el
COHEP o camaras de comercio para potenciar el ecosistema creativo? ;Por qué?

9. ¢ Estaria dispuesto(a) a colaborar con actividades, talleres o procesos
dentro de este espacio si se concreta? ; En qué forma?



10. Desde su experiencia, ¢, qué elementos garantizarian la sostenibilidad y
apropiacién ciudadana de un proyecto como este?

12.  Anexo 12: Estructura de Entrevistas — Sector Econdmico y Productivo
. Entrevista Semi-estructurada — Sector Econémico y Productivo
Nombre del Proyecto: Centro Cultural y de Convenciones Multifuncional

Objetivo del instrumento: Identificar desde la perspectiva del sector econémico-
productivo, el valor estratégico de un centro que articule iniciativas empresariales,
sociales y culturales para dinamizar la economia local, fomentar el
emprendimiento y consolidar redes de colaboracion.

|. DATOS DEL ENTREVISTADO

. Nombre completo:

. Cargo / Rol institucional:

. Empresa / Institucion que representa:

. Tiempo de experiencia en el sector:

[I. PREGUNTAS

1. ¢, Cual es su percepcion sobre el ecosistema econémico local en

Tegucigalpa? ¢ Qué oportunidades o retos identifica?

2. ¢, Considera que existen espacios suficientes para apoyar a emprendedores,
microempresas o productores locales? ;Por qué?

3. ; Qué importancia tiene, desde su perspectiva, articular espacios fisicos
é

para ferias, exposiciones, capacitaciones y actividades colaborativas entre

sectores?

4. ¢,Cree que un Centro Cultural y de Convenciones puede ser una plataforma
util para fortalecer la libre empresa, la capacitacion y la innovacion econdmica?
¢ Por qué?

5. ¢, Qué tipo de programas, actividades o servicios considera esenciales para
dinamizar un espacio de este tipo?

6. ¢, Coémo podria contribuir el COHEP u otras entidades empresariales a la
sostenibilidad del proyecto?

7. ¢, Qué recomendaciones daria para que el proyecto tenga un enfoque
empresarial inclusivo y beneficioso para la comunidad?



8. ¢, Considera importante la participacion de jovenes, mujeres y creativos en
la reactivacién econdémica local? ; Cémo deberian integrarse?

9. ¢, Desde su rol o institucion, estaria dispuesto(a) a participar o apoyar
alianzas en este centro? 4 En qué modalidad?

10.  ¢Qué elementos considera claves para garantizar impacto econémico,
articulacion sectorial y retorno social en este tipo de proyectos?
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