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Resumen

El presente estudio tiene como objetivo el disefio arquitecténico del CEART:
Centro Cultural para la Exposicion del Artista en Proceso de Formacién en
Tegucigalpa, un espacio destinado a jovenes estudiantes de bellas artes. La propuesta
surge ante la carencia de infraestructura cultural adecuada, accesible y técnicamente
equipada para la formacion y proyeccion artistica en disciplinas como danza, teatro y
musica en la capital hondurefia. La investigacion se desarroll6 mediante una
metodologia mixta que incluy6 revision tedrica, analisis de referentes nacionales e
internacionales, entrevistas semiestructuradas, encuestas aplicadas a estudiantes y
observacion directa de espacios existentes.

Los hallazgos revelan tres problematicas principales: la precariedad técnica de
los espacios actuales para la practica escénica, la desconexion entre los procesos de
formacion y su proyeccion publica, y la necesidad de entornos inclusivos, accesibles y
adaptables a las dinamicas artisticas contemporaneas.

A partir de este diagndstico, se propone una solucién arquitecténica que articula
espacios de aprendizaje, creacion y presentacion artistica, integrando la cultura local,
los materiales tradicionales y una vision contemporanea del arte como motor de
desarrollo comunitario.

El proyecto busca demostrar como la arquitectura cultural puede ser una
herramienta transformadora que promueva la equidad, la participacién y el
fortalecimiento del tejido artistico juvenil. EIl CEART se concibe como un espacio vivo
de formacion, didlogo y expresion colectiva, invitando al lector a descubrir una

propuesta que conjuga arte, identidad y ciudad.
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Capitulo I. Planteamiento del Problema

El capitulo expone el contexto y la problematica que fundamentan la necesidad de
disefar un centro cultural orientado a la exposicidon de las disciplinas artisticas
impartidas en la ciudad de Tegucigalpa. Se presentan factores en cuanto a la limitacién
espacial y técnica que las instituciones nacionales de formacién artistica enfrentan en
el proceso de formacién, la falta de politicas sostenibles de infraestructura cultural, y la
demanda social por espacios inclusivos que favorezcan el desarrollo humano y el

acceso al arte.

1.1 Antecedentes

La ciudad de Tegucigalpa alberga edificios histéricos como el Teatro Manuel
Bonilla, la Galeria Nacional de Arte, el Museo para la Identidad Nacional y el Centro de
Arte y Cultura de la UNAH. Aunque estos centros han sido espacios tradicionales de
difusion cultural, su caracter patrimonial limita su capacidad de adaptacion técnica a las
exigencias contemporaneas de las artes escénicas y visuales.

Las instituciones como la Escuela Nacional de Bellas Artes, la Escuela Nacional
de Musica, la Academia Nacional de Arte Dramatico de Honduras y la Escuela Nacional
de Danza Mercedes Agurcia Membrefio, representan los principales centros de
formacion artistica en el pais en Tegucigalpa. Cuentan con programas de bachillerato
en disciplinas artisticas avalados por la Secretaria de Educacién y la Secretaria de las
Culturas, Artes y los Patrimonios de los Pueblos de Honduras (SECAPPH).

Sin embargo, dependen en gran medida de espacios externos para realizar
presentaciones. El diario El Heraldo ha documentado la situacién actual donde el

equipo de Redaccién del diario El Heraldo (2013) senala las protestas que en



ocasiones han realizado los alumnos de Bellas Artes por el cierre temporal de la
Galeria Nacional de Arte y Quezada (2023) menciona el deterioro de la infraestructura
del Conservatorio Nacional de Musica. Muchos de los espacios externos al ser edificios
historicos, no fueron disefiados bajo criterios técnicos esenciales para exposiciones
artisticas lo que limita su funcionalidad.

Los resultados de encuestas aplicadas a docentes y alumnos de estas
instituciones muestran como resultados que dichas instituciones no cuentan con
espacios propios adecuados para la proyeccion y exposicion de las producciones
artisticas derivadas del proceso formativo.

Segun el Estudio de Prefactibilidad para la Creacion de un Centro Multicultural en
la ciudad de Tegucigalpa realizado por Fu Sanchez & Flores Aguilera (2016), menciona
que la poblacion encuestada expreso un alto interés en la contar con un centro cultural
que promueva el arte y la cultura hondurefa. La propuesta recomendaba integrar
espacios de exposicion, talleres y auditorios respondiendo a la necesidad de espacios
multifuncionales para los artistas.

En América Latina destacan como referentes mas importantes de formacion
artistica y difusion de las artes el Centro Nacional de la Artes (CENART) en la ciudad
de México segun Toca Fernandez (2014) y el Centro Cultural Gabriela Mistral en Chile
segun Sancho & Bermudez (2018). Ambos ejemplos han demostrado que la integracion
de multiples disciplinas favorece al proceso de formacion y promueven la inclusién de
la participacion ciudadana.

El disefo de espacios que buscan contemplar las disciplinas de las bellas artes

debe de cumplir con criterios técnicos especificos para la escenografia. Normativas



como la ANSI E1.17 regula la integracién de los sistemas técnicos de iluminacién y
sonido esceénico y la UNE-EN 13200-1:2019 enfocada en instalaciones para
espectadores, brindan recomendaciones para el disefio de espacios expositivos con un
enfoque funcional.

Ademas, la teoria de Atmdsferas Arquitectonicas del arquitecto (Zumthor, 2006) y
la Teoria Narrativa sefalada por (Chen, 2024), plantean la importancia del disefio
escenografico para el disefio de este tipo de espacios. Se deben considerar elementos
sensoriales ya que influyen en la experiencia inmersiva que un espacio puede
proporcionar a el usuario y como este se vuelve capaz de ser un medio de
comunicacion para la proyeccion con el publico.

Desde esta perspectiva, la teoria de Arquitectura Participativa adquiere relevancia
ya que propone que dichos espacios no solo deben disefarse para ser contemplados,
sino también para ser vividos e integrados por todos los usuarios, fomentando la
apropiacion social, la interaccién y la inclusion. Asi, el disefio escenografico no solo
busca crear atmosferas sensoriales, sino también garantizar que dichas atmaosferas

sean accesibles y significativas para una diversidad de publicos.



1.2 Definicion del Problema

Las principales instituciones nacionales de formacién artistica en Tegucigalpa
enfrentan limitaciones en cuanto a criterios técnicos de infraestructura escenogréfica,
espacios multiusos para diferentes disciplinas, sistemas técnicos de iluminacién y
sonido modernos que afectan significativamente el desarrollo y exposicion de las
producciones artisticas de sus estudiantes. Debido a esta situacion, se han visto en la
necesidad recurrir a espacios externos como los centros culturales, que al ser edificios
histéricos no son infraestructura que fueron disenada para cumplir con ese propdsito en
especifico para realizar presentaciones artisticas como menciona en la entrevista el
profesor Henry Godoy (2025) de la Escuela Nacional de Bellas Artes.

La falta de infraestructura escenografica para las disciplinas artisticas afecta el
proceso formativo de los estudiantes reduciendo la proyeccion con la poblacién. Segun
la tesis acerca del Estudio de Prefactibilidad para la creacion de un centro multicultural
en la ciudad de Tegucigalpa realizado por Fu Sanchez & Flores Aguilera (2016), el 65%
de la poblacién encuestada muestra un alto interés por ser parte de actividades
artisticas, lo que evidencia la demanda de espacios integrales que fortalezcan el
vinculo entre la educacion y la cultura. La Secretaria de las Culturas, las Artes y los
Patrimonios de los Pueblos de Honduras (SECAPPH), en el Informe Ejecutivo Anual de
2024 destaca la importancia de fortalecer la infraestructura cultural y apoyar la
formacion artistica como medios para preservar y promover la diversidad cultural del

pais.



Figura 1

Definicion de la problematica

Limitaciones en
infraestructura
cultural dificultan
el desarrollo y
exposicion
artistica estudiantil

Nota. El diagrama muestra las limitaciones en la infraestructura artistica en Tegucigalpa.

Elaboracion propia Karina Diaz (2025).



1.3 Preguntas de Investigacion

¢ Cuales son las condiciones espaciales, funcionales y constructivas actuales de
las instituciones nacionales que fomenten de forma adecuada la formacién
artistica de la poblacién estudiantil en Tegucigalpa?

¢, Qué criterios arquitectonicos del disefo escenografico contribuyen al disefio
eficiente de espacios escénicos que favorezcan la exposicion de producciones
artisticas derivadas del proceso formativo de las disciplinas principales
artisticas?

¢ Cuales son los referentes de centros culturales en América Latina que serviran
de guia para la propuesta de disefio que fomente una alta participacion

comunitaria?



1.4 Objetivos de la Investigacion

1.4.1 Objetivo General

Disefar la propuesta de un centro cultural en Tegucigalpa que funcione como un

espacio para la formacion y exposicion de las producciones artisticas realizadas por

personas de entre 5 y 19 afios formadas en las artes plasticas y escénicas,

actualmente impartidas en las instituciones nacionales, mediante la creacién de

espacios especificos que respondan a criterios técnicos, formativos, normativos, y

sociales alineados con los Objetivos de Desarrollo Sostenible ODS4 (educacion de

calidad) y ODS 11 (ciudades sostenibles), dentro del periodo académico de 20

semanas.

1.4.2 Objetivos Especificos

1.4.2.1.

1.4.2.2.

1.4.2.3.

Examinar las condiciones actuales de la infraestructura para la formacion y
difusion de las disciplinas artisticas en Tegucigalpa, identificando las principales
limitaciones educativas, practicas y expositivas que enfrentan los estudiantes.

Analizar los criterios técnicos y espaciales necesarios para el disefio de un
centro cultural, a partir de referentes normativos y funcionales, que respondan
a las necesidades de las personas en formacion de las artes plasticas, visuales
y escenicas.

Definir una propuesta arquitectonica preliminar para un centro cultural, basada
en el analisis de necesidades locales y referentes regionales, que integre el
disefio con la programacion de espacios, requerimientos técnicos vy
presupuesto estimado, promoviendo la formacién y proyeccién artistica de los

estudiantes.



1.5 Justificacion de la Investigaciéon

La creacion del CEART: Centro Cultural para la Exposicion del Artista en Proceso
de Formacion en Tegucigalpa es una respuesta necesaria y ética ante la evidente
precariedad de infraestructura para la formacién y exposicién artistica. Esta carencia se
traduce en la invisibilizacion de los procesos creativos, la marginacion de expresiones
culturales emergentes y la pérdida del potencial transformador del arte en la sociedad.

La investigacion se sustenta en datos obtenidos de encuestas a estudiantes,
entrevistas a docentes y analisis de los sitios actualmente utilizados, donde se
evidencian deficiencias técnicas, falta de equipamiento adecuado y deterioro progresivo
de las instalaciones. Las estadisticas, sumadas a los testimonios, revelan una
necesidad urgente de espacios escenograficos funcionales, inclusivos y dignos.

Desde el plano teodrico, esta investigacion contribuira al cuerpo de conocimientos
en arquitectura escénica mediante el analisis de lineamientos técnicos aplicables al
disefio de espacios culturales, basados en experiencias regionales. Ademas, el arte
cumple funciones esenciales en el desarrollo humano integral. Segun Gonzalez-
Delgado & Groves (2021) en un libro de la UNESCO mencionan que su practica
fortalece la creatividad, la empatia y el pensamiento critico. El psicélogo Howard
Gardener (1993) destaca el impacto que genera en el desarrollo de las inteligencias
multiples y el autor Cardenas (2020) en el articulo Arte, cultura y transformacioén social:
Una propuesta para el desarrollo comunitario, reconoce el arte como un canal de
cohesion social y pertenencia. En cuanto a el aspecto econdmico, la economia naranja,
impulsada por el arte y la cultura, representa un sector clave de generacién de empleo

y dinamizacién urbana segun los autores Luzardo, De Jesus, & Pérez (2017) del BID.
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En términos practicos, el estudio permitira desarrollar una propuesta
arquitectonica preliminar que contemple la programacién espacial, el cumplimiento de
normativas y la estimacion presupuestaria. Esta propuesta estara dirigida a jovenes
estudiantes, con el fin de proporcionar espacios dignos y adecuados para su practica y
exposicion artistica.

A nivel social, el proyecto busca ampliar el acceso a la cultura, fomentar la
participacion ciudadana y fortalecer la identidad artistica nacional. Un centro cultural no
solo beneficiara a los estudiantes, sino que también servira como punto de encuentro
para la comunidad, dinamizando el entorno urbano y promoviendo la cohesién social.
Esto se alinea con los Objetivos de Desarrollo Sostenible: ODS 4 (educacion de
calidad) y ODS 11 (ciudades y comunidades sostenibles), que promueven espacios
accesibles, seguros e inclusivos.

La investigacion es viable en tanto se desarrollara dentro del marco académico
del proyecto de graduacién con una duracion de 20 semanas, y se fundamenta en
fuentes documentales accesibles, normativas de disefio, casos de estudio y el respaldo
de instituciones educativas con interés en resolver esta problematica. Ademas, el
proyecto contempla una propuesta arquitectdnica integral que considera la factibilidad
técnica, econdmica y funcional del disefio, reforzando asi su aplicabilidad futura.

El compromiso ético de la arquitectura se manifiesta en su capacidad para
transformar realidades desde el disefio. En este sentido, el CEART no es solo un
proyecto arquitectdnico: es una apuesta por la inclusion, la equidad y el desarrollo
humano. El arte, como derecho humano, debe ser accesible, y los espacios que lo

albergan deben ser disefiados con responsabilidad profesional, técnica y social.
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En sintesis, esta investigacion es pertinente tanto a nivel académico como social.
Ofrece aportes teoricos valiosos, soluciones practicas aplicables y beneficios sociales
evidentes, todo ello enmarcado en los principios de sostenibilidad e inclusion que
orientan los Objetivos de Desarrollo Sostenible. Esta propuesta se fundamenta en un
marco conceptual soélido que articula las disciplinas artisticas, los criterios de disefio
escenografico y las teorias arquitectonicas como base para el desarrollo del centro
cultural. A su vez, el estudio se apoya en una metodologia mixta que integra revision
documental, observacion directa, entrevistas y encuestas para comprender las
condiciones reales del entorno. Esta articulacion entre teoria y método permite
sustentar una propuesta arquitecténica integral, sensible al contexto y orientada a

resolver las limitaciones técnicas, espaciales y sociales identificadas.
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Capitulo Il. Estado de la Cuestion

El capitulo proporciona una vision integral en las bases del marco conceptual y del
contexto para abordar la problematica y orientar el desarrollo de la propuesta
arquitectonica del centro cultural en Tegucigalpa. El marco conceptual aborda los
conceptos fundamentales relacionados con las disciplinas de las artes plasticas,
visuales y escénicas que se pretenden exponer en el centro cultural, siendo sustentada
por bases tedricas e historicas en cuanto a el arte y la cultura. El marco contextual
define la situacion histérica y social en cuanto a infraestructura cultural a partir de
investigaciones e informes evidenciando la necesidad de un espacio integral que
responda tanto a las demandas formativas de los estudiantes como al acceso

ciudadano a la cultura.

2.1 Marco Conceptual

Figura 2

Estructura jerarquica marco conceptual

Pintura
Escultura

Bellas artes Musica

Multidisciplinariedad

artistica pesto

Espacio expositivo Danza

Centro cultural
Técnicos

Criterios de disefio

Bases
Funcionales

— " Atmosferas arquitectonicas
Disefio escenogréfico

Teorias arquiteténicas
Narrativa

Arquitectura participativa
o inclusiva

Nota. El diagrama muestra la estructura de jerarquia de los conceptos claves en la investigacion.
Elaboracién propia Adriana Pacheco (2025)
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2.1.1 Conceptos teodricos

2.1.1.1 Bellas artes

El libro Apreciacion de las Artes escrito por Mendieta Vega & Ocaia Arreola
(2018) define a las bellas artes como “el conjunto de manifestaciones artisticas de
naturaleza creativa y con valor estético.” Los origenes del concepto datan en el siglo
XVIIl cuando se utilizaba para hacer alusion a “el conjunto de artes donde prevalecian
las ideas de belleza, estética y virtuosismo técnico.” El francés Charles Batteux en su
trabajo titulado Las bellas artes reducidas a un mismo principio, plantea la clasificacion
bajo el concepto de belleza y buen gusto.

Actualmente estan compuestas por la arquitectura, la danza, la escultura, la
literatura, la musica y la pintura. Sin embargo, a pesar de que el teatro no esta incluido
dentro de la clasificacién tal, Wright, (1995); Mendieta Vega & Ocarfa Arreola et al.
(2018) menciona que es un arte para considerar también ya que es “donde pueden
confluir todas las artes y esta constituido por cinco elementos: La obra escrita o el
libreto, los actores, los técnicos, el director y el publico, cada uno de los cuales debe

valorarse apropiadamente.”

Figura 3
Clasificacion de las artes
Arquitectura
Pintura
Artes espaciales Escultura

Grabado

Fotografia

Las Artes Artes temporales Literatura
Musica
DENFE]

Artes espacio-temporales Teatro

Cine

Nota. Obtenido de “Apreciacion de las Artes”, por Mendieta Vega & Ocana Arreola (2018) p.25
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El libro define las artes espaciales, plasticas o visuales se definen como aquellas
disciplinas artisticas donde destaca el contenido visual en las que el artista crea la obra
activamente utilizando los materiales y los medios visuales; las artes temporales son
aquellas que necesitan tiempo para desarrollarse; y las artes espaciotemporales son
las que necesitan y ocurren en un espacio mientras se ejecutan.

Ante estas ideas, las bellas artes pueden definirse como expresiones artisticas
que cumplen con un proposito estético en busqueda de la belleza, simbdlico y
comunicativo. Estas manifestaciones se pueden concebir como medios de expresion
por el cual los artistas buscan transmitir sus ideas y son capaces de estimular los
sentidos y la percepcion del espectador variando en su formato al ser visual, temporal o
una mezcla de ambas. Esta condicién comunicativa y perceptiva, que varia segun su
formato, refuerza la necesidad de espacios culturalmente preparados para albergar y

potenciar dichas manifestaciones.

2.1.1.2 Disciplinas artisticas en Tegucigalpa

Sin embargo, en Tegucigalpa las disciplinas artisticas impartidas en instituciones
de caracter nacional que se consideran en el proyecto son la pintura y la escultura en la
Escuela Nacional de Bellas Artes, la musica en la Escuela Nacional de Musica y el
Conservatorio Nacional de Musica, el teatro en Academia Nacional de Arte Dramatico
de Honduras y la danza en la Escuela Nacional de Danza Mercedes Agurcia

Membreno.
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Pintura

En el ensayo La Pintura como Expresion Artistica: Explorando el Lenguaje
Visual de Paez (2023), define la pintura como una forma de expresion artistica que se
convierte en un lenguaje visual. El arte rupestre evidencia su practica desde la
prehistoria como una manifestacion creativa de la humanidad y ha evolucionado a lo
largo del tiempo ampliando la variedad de técnicas, estilos y enfoques. Esta disciplina
incorpora elementos basicos desde las diferentes paletas de colores, la forma y la linea
que definen la estructura, la textura que agrega dimension y el espacio donde

convergen los elementos con la finalidad de transmitir un mensaje.

Figura 4

Elaboracién de pinturas

Nota. Alumnos del curso de pintura de la Escuela Nacional de Bellas Artes en Tegucigalpa, fotografia de

Sergio Montero del reportaje realizado por Escoto (2020).
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Escultura

La escultura es una forma en la que el arte crece y es cambiante ya que se
transforman materiales en objetos tridimensionales, desarrollando nuevos objetos y
ampliando la gama de actividades segun Rogers (2025). Los elementos importantes de
la escultura son la masa o el material y el espacio donde este se envuelve o se
extiende. Los materiales son manipulados por el artista en diferentes maneras ya sean
tallados, modelados, fundidos, soldados o ensamblados. También elementos
secundarios como el volumen, la luz, la sombra y el color sustentan la escultura y

logran ser un medio de expresion.

Figura 5

Jardin de esculturas

Nota. Exposiciéon de esculturas en la Galeria Nacional de Arte de Honduras, obtenida del articulo E/

presente de la escultura hondurefia por Flores Zufiiga (2024).
Mdusica
La Enciclopedia Humanidades (2025) define la musica como el arte de organizar

un conjunto de sonidos y silencios de manera logica y sensible y el origen del término
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proviene del griego mousiké que significa el “arte de las musas” ya que la cultura en la
antigiedad era considerada una fuente de inspiracion. Esta arte se compone por cuatro
principios: la melodia, la armonia, la métrica y el ritmo, que en conjunto con los

instrumentos es producida.

Figura 6

Repertorio musical

Nota. Presentacién de la Escuela Nacional de Musica, imagen obtenida de (Diario Roatan (2018).

Teatro

Segun Guzman Vargas (2024), el teatro es un arte escénico ya que se desarrolla
sobre un escenario y consiste en la recreacion de una o varias historias de distinto
caracter por medio de elementos como los actores, discursos, la musica y la
escenografia. Ademas, es una de las actividades culturales y artisticas mas antigua
que sin embargo a lo largo de la historia ha tomado distintas finalidades. Por ejemplo,
los griegos lo utilizaban como un medio educativo, religioso y cultural, pero al final

sigue cumpliendo la funcién de comunicar ideas.
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Figura7

Obra teatral

&£

Nota. Grupo Teatral Bambu, un referente de las artes escénicas hondurefias, reportaje de Molina (2022).

Danza

La autora Mackell (2025) en base a los principios de la danza, la define como
“una forma de arte que utiliza el cuerpo y la amplitud de movimiento de la cual es
capaz.” Describe como los movimientos en la danza se realizan en base a un patrén
espacial o ritmico, trazando lineas o circulos en el espacio donde se desarrolla.
Ademas, se considera un lenguaje universal ya que puede comunicar emociones
donde el componente principal son los bailarines que utilizan sus cuerpos como

instrumentos y por medio de ellos logran crear el arte.

Figura 8

Danza folclorica

Nota. Presentacion “Costumbres” de la Academia Nacional de Danza Mercedes Agurcia Membrefio

realizada en el Teatro Manuel Bonilla. Imagen obtenida del diario La Tribuna.
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Para realizar un analisis comparativo entre las disciplinas artisticas expuestas,

se toma como base el concepto clasico de bellas artes, el cual agrupa manifestaciones

artisticas con fines estéticos, simbdlicos y expresivos. A partir de ello, se determinan

los aspectos fundamentales como la naturaleza del lenguaje artistico, la dimensién

expresiva o simbdlica, el modo de percepcion del espectador, y la relacién con el

tiempo y el espacio.
Tabla 1
Comparacién de las disciplinas artisticas

Similitudes

Aspecto

Diferencias

Naturaleza del arte Todas son formas de expresion
que comunican ideas,
emociones o valores culturales.
Cada disciplina utiliza su propio
lenguaje para transmitir el

mensaje artistico.

Lenguaje artistico

Percepcion del
espectador

Requieren de un receptor que
interprete el mensaje simbdlico
o0 estético.

Dimensién temporal | Todas existen en el tiempo,
pero de distintas formas.
Todas representan emociones,
ideas, narrativas o simbolos
culturales.

Dimension
expresiva

- Pintura y escultura: artes visuales y plasticas.

- Mdsica: arte temporal.

- Teatro y danza: artes escénicas.

- Pintura: lenguaje visual bidimensional (color, forma,
composicion).

- Escultura: lenguaje tridimensional (volumen,
espacio, materia).

- Musica: lenguaje sonoro (melodia, ritmo, armonia).
- Teatro: lenguaje dramatico (texto, actuacion,
emocion).

- Danza: lenguaje corporal (movimiento, ritmo, gesto).
- Visual (pintura/escultura): contemplacion visual.

- Auditiva (musica): percepcién sonora.

- Mixta (teatro/danza): percepcion visual, sonora y
corporal.

- Pinturalescultura: permanencia visual.

- Musical/danzalteatro: arte efimero.

- Musical/danzalteatro: alta carga emocional en
ejecucion.

- Pintural/escultura: expresividad contenida en la
obra fisica.

Nota. El cuadro se realizd en base a los conceptos. Elaboracién propia Adriana Pacheco (2025)

Estos criterios justifican su estudio conjunto en el contexto de un centro cultural

integral, como las diferencias que evidencian la necesidad de atender los

requerimientos particulares de cada disciplina desde el disefio arquitectonico.
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Funciones del arte

A través del tiempo, la variedad de manifestaciones artisticas y su evolucion en
diferentes ambitos han llegado a cumplir diferentes funciones y segun Ajenjo Rodriguez
(2024) se clasifican en cinco: funcion simbdlica, comunicativa, social, estética y cultural.

La siguiente tabla describe cada una de ellas.

Tabla 2

Clasificacién de las funciones del arte

Funcion Descripcion

Funcién simbdlica Cuando la obra de arte pretende ir mas alla de la superficie donde esta
representada y busca expresar algo que debe poder ser descifrable para el
publico.

Funcién comunicativa Es propagandistica, pero también adopta una postura critica, cumple con la
comunicacion entre la obra y el espectador.

Funcién social Es comun que se transmitan pensamientos sociales, politicos o econémicos y

religiosos, a través de una obra de arte que influye
de manera visual en la sociedad.

Funcioén estética La obra de arte gira en torno del concepto de belleza, ya que desde siempre el
arte ha servido como vehiculo de expresion de necesidades interiores y de
sensibilidades emocionales.

Funcion cultural El arte es un medio ideal para comunicar, educar, formar valores donde el
espectador puede adquirir conocimientos sobre su identidad, sobre su
pertenencia, y sobre su arraigo cultural.

Nota. Adaptado de “Apreciacion de las Artes”, por Mendieta Vega & Ocafa Arreola (2018) p.37-39

Las disciplinas del arte cumplen con cada una de estas funciones trascienden de
lo estético para influir en el &mbito social por medio de la funcién comunicativa. Cada
disciplina se puede concebir como una forma de lenguaje que permite expresar
emociones, transmitir un mensaje y generar reflexiéon en el espectador. Por ejemplo, el
teatro y la danza integran componentes simbdlicos y sociales al representar realidades
humanas. La musica transmite emociones a través de la armonia y el ritmo, mientras
que la pintura y la escultura plasman ideas y valores culturales mediante formas

visuales. Estas manifestaciones mas alla de la belleza contribuyen a la formacion de



22

identidad, al desarrollo emocional del espectador y a la conexion entre los individuos de
la sociedad, haciendo de las artes una herramienta educativa y transformadora.

2.1.1.3 Centro cultural

En la Enciclopedia de Arquitectura, Plazola Cisneros (1996) define a el centro
cultural como un conjunto de edificios destinados a albergar actividades culturales,
recreativas o artisticas como parte del equipamiento urbano. Se puede concebir como
un espacio integrador cuya funcion es divulgar las creaciones artisticas y tecnologicas
de la comunidad entonces se puede considerar como un medio de difusion para la
sociedad. Ademas, es una herramienta de apoyo educativo, ya que sirve para albergar
diferentes areas del conocimiento como la ciencia, tecnologia, arte y cultura
contribuyendo a la formacion intelectual de la poblacion de manera autodidacta. La
siguiente tabla muestra las funciones que cumple el equipamiento cultural.

Tabla 3

Funciones de los equipamientos culturales
Funciones del equipamiento Descripcion

cultural
Funcién social Fomenta la participacion ciudadana de manera colectiva en un espacio de
reconocimiento de la propia identidad individual y de grupo. Ademas, esta
ligado con la democratizacion y descentralizacion de la cultura.
Funcion educativa Ofrece un marco mas abierto y directo que el sistema educativo ya que
establece un dialogo mas activo y basado en la vivencia de experiencias
para el publico de todas las edades.

Funcion de servicio publico y Ofrecer al publico acceso a la cultura para su disfrute, como medio de
servicios especializados expresion y desarrollo de la profesion en el campo artistico.
Funcion de conservacion Conservar y mantener manifestaciones, bienes o practicas culturales.

Funcion de desarrollo del sector Brindan facilidad a los artistas para realizar sus obras o producciones.
Funcion de fomento a la creacion | Son escenarios donde se lleva a cabo la practica de la creacion.

Nota. Adaptado de “Los equipamientos culturales”, por Carbd, Lépez, Martinell, & Alfons (2015) p.18-22

El espacio ademas de la exposicion también fortalece la educacion, la identidad
y la participacion ciudadana estas funciones mediante un disefio accesible y funcional

que responda a las necesidades formativas y expresivas de los jévenes artistas.
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Tipos de equipamientos culturales relacionados con las bellas artes

El primer tipo segun Carbd, Lépez, Martinell, & Alfons (2015) es el espacio de
artes visuales, museos y centros de interpretacion del patrimonio. Esta categoria
contiene los museos, salas de exposicion y edificios historicos que pertenecen al
patrimonio cuya funcion es de museos como en el caso de Tegucigalpa. Estos
espacios estan dedicados a la difusion de las artes visuales y el patrimonio, donde se
realizan actividades expositivas de caracter temporal o permanente que se caracterizan
por ser comunicativas de caracter educativo. Ademas, se llevan a cabo actividades de
accion cultural comunitaria. El siguiente diagrama muestra la estructura de espacios

que lo componen.

Figura 9
Diagrama conceptual de equipamiento de espacios de artes visuales, museos y centros de interpretacion

del patrimonio

Acceso de material

Logistica y locales técnicos
|

Laboratorio
de
Zona expositiva restauracion
Sala
polivalente — Almacén
y talleres |
|
Recebcién Coordinacién y
P comunicacion

Acceso principal

Nota. Adaptado de “Los equipamientos culturales”, por Carbd, Lopez, Martinell, & Alfons (2015) p.23
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El segundo tipo de equipamiento asociado con las bellas artes son los espacios
escenicos y musicales. Este tipo de espacios se dedican a la representacion de
espectaculos en vivo ante un publico denominado espectador. Albergan multiples
actividades desde ensayos de artes escénicas y musicales hasta conciertos o
repertorios que son el resultado final. De acuerdo con Carbd, Lopez, Martinell, & Alfons
(2015), también cumplen la funcidn de realizar actividades dinamicas de la comunidad,
conferencias, asambleas u otro tipo de reuniones. La siguiente imagen muestra el

diagrama de espacios.

Figura 10

Diagrama conceptual de equipamiento en espacios escénicos y culturales

Acceso de material y mantenimiento

Logistica y locales técnicos
|

Sala polivalente

Talleres y
salas de
reuniones

|
Recepcion, espacio social
y expositivo

— Coordinaciéon

Acceso principal

Nota. Adaptado de “Los equipamientos culturales”, por Carbo, Lopez, Martinell, & Alfons (2015) p.24

Comprender la clasificacion de los equipamientos culturales permite definir con
mayor claridad los espacios requeridos para el centro cultural propuesto. Este analisis

respalda la planificacion de areas especificas para la exposicion, formacion y
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presentacion artistica, adecuadas a las demandas de las disciplinas integradas en la
propuesta.

2.1.1.4 Multidisciplinariedad artistica

En el contexto de las practicas artisticas contemporaneas, el concepto de
multidisciplinar se ha vuelto clave para comprender como diferentes lenguajes creativos
pueden coexistir dentro de un mismo espacio formativo y expresivo. Segun la Real
Academia Espariola (2019), multidisciplinar se refiere a aquello que abarca varias
disciplinas o especialidades. Trasladado al ambito del arte, esto se conoce como
multidisciplinariedad artistica, y hace referencia a la interaccién entre diferentes
disciplinas del arte y la necesidad de espacios flexibles que permitan su integracién
dentro de un centro cultural.

Este enfoque resulta especialmente relevante en entornos culturales que buscan
fomentar la colaboracién entre expresiones como la musica, la danza, el teatro y las
artes visuales. Segun el autor Jordan (2012) el arte multidisciplinario es la practica,
expresion o producto generado por la combinacién de lenguajes provenientes de
diferentes disciplinas, como la literatura, la musica, el cine, las artes visuales, las
ciencias, los videojuegos, las performances, entre otros. En el marco del presente
proyecto, esta vision resulta fundamental, ya que se plantea el disefio arquitectonico de
un centro cultural que integre multiples disciplinas artisticas en un mismo espacio.

La integracion de disciplinas artisticas dentro de un mismo espacio es clave para
el éxito de la propuesta arquitectdnica. La multidisciplinariedad articula la funcionalidad
del disefio con la experiencia del usuario, favoreciendo un ambiente dinamico e

inclusivo que estimula la creatividad en los jévenes.
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2.1.1.5 Espacio expositivo

Segun el Instituto de Gestion Cultural y Artistica el espacio expositivo se define
como “el lugar donde se exhiben objetos dotados de valor cultural. Se trata, pues, de
un concepto multidisciplinar que abarca conocimientos arquitectonicos, tecnoldgicos,
financieros y artisticos.” IGeca (2022)

Ademas de ser un lugar para exhibir objetos artisticos o culturales, el espacio
expositivo debe organizarse de manera estratégica para facilitar la compresion y la
experiencia del visitante. Tal como lo sefala el Instituto de Gestion Cultural y Artistica
(2022), este tipo de espacio debe prestar atencion a diversos elementos que permiten
contextualizar adecuadamente las muestras.

Entre los elementos destacan: definir una idea central clara para la exposicion,
distribuir adecuadamente los objetos segun su relevancia y visibilidad, planificar el
recorrido del visitante, elegir los soportes adecuados para las piezas, y cuidar aspectos
como la iluminacion, el color de las paredes y la eliminacidon de elementos decorativos
innecesarios que puedan distraer. También se destaca que la comodidad del visitante,
la coherencia estética y la I6gica del montaje son principios fundamentales para lograr
una conexién entre el publico y los objetos exhibidos. Por lo tanto, el espacio expositivo
no solo permita producciones artisticas, sino también que fomenten la participacién del
publico y la integracion de diversas disciplinas.

Salas de exposicion

Las salas de exposicidon son espacios arquitectonicos diseiados para la
presentacion de obras artisticas cientificas o culturales ante un publico. Segun Aguilar

y Lépez (2004), una sala de exposicion es “un espacio cerrado, controlado en
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iluminacion y temperatura y circulacion, que permite al visitante observar los objetos
expuestos con comodidad, seguridad y claridad visual”. Estas salas se disefian
teniendo en cuenta la relacion entre la obra, el espectador y el recorrido.

Teatro

El teatro es una manifestacion escénica que combina actuacion, texto, espacio y
representacion frente a un publico. Segun la Real Academia Espafiola, se define como
“el arte de componer obras dramaticas y de representarlas” (2025). Tradicionalmente,
el teatro ha cumplido una funcion social y comunicativa, permitiendo la exploracién de
emociones, conflictos y realidades humanas a través del lenguaje corporal, verbal y
visual. La arquitectura teatral, por su parte, ha evolucionado para responder tanto a
necesidades funcionales como expresivas, integrando criterios de visibilidad, acustica y
escenografia. Segun Pavis (1998), el teatro contemporaneo “explora nuevos lenguajes
esceénicos y se distancia del texto dramatico clasico, priorizando la puesta en escena
como un acto de creacion autonomo.” Esta concepcion actual del teatro exige espacios
esceénicos flexibles, versatiles y tecnolégicamente equipados que se adapten a

formatos no convencionales.

Figura 11

Dimensionamiento de escenarios y tipo de teatros
TIPO DE TEATRO PRODUCCIONES PRODUCCIONES PRODUCCIONES OPERA/BAILE

PEQUENAS / MEDIANAS GRANDES
DRAMA
ASIENTOS 400-1,000 900-1,200 1.200-2,000 1,200-2,000
ANCHO DE PROSCENIO 8-12 10-14 12-15 12-18
ALTURA DE PROSCENIO 5-7 6-8 7-9 8-10
ALTURA DE PARILLA 14-20 18-22 22-28 24-30
PROFUNDIDAD DEL ESCENARIO 10-14 12-15 14-18 15-20
ANCHO DEL ALA 5-8 5-8 6-10 8-10
ALTURA DEBAJO DE LOS BALCONES 5-7 6-8 7-9 8-12

Nota. La tabla de dimensionamiento en metros para los diferentes tipos de teatros en metros fue
obtenida del Disefio de Teatros Contemporaneos por (Diaz Granados, 2017) p.119
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2.1.1.6 Diseio escenografico en arquitectura

El arquitecto Calabuig (2022), en su articulo sobre la estética del espacio
escenico, describe a la escenografia como una disciplina estrechamente vinculada al
disefio arquitectonico ya que su propdsito es transformar un espacio fisico o recinto
teatral para dar vida a las obras. De ello depende la intencion comunicativa. En este
contexto, la escenografia no solo implica la creacién visual, sino que también actua
como un medio entre el texto literario y el espacio fisico, generando atmosferas que
influyen en la experiencia sensorial del publico.

La autora del Manual de espacio escénico, Jara Martinez (2017), coincide con
esta perspectiva al definir el espacio escénico en tres dimensiones: fisica, conceptual y
comunicativa. El disefio no solo debe de ser funcional y estético si no que debe de
tener la capacidad de construir significados y evocar emociones. Ademas, el disefio
escenografico también toma en consideracién aspectos técnicos y funcionales para la
movilidad de los artistas, la visibilidad, la iluminacion o la resistencia de los materiales.
Aunque la escenografia es efimera, su impacto perdura en la memoria del espectador,
ya que logra transformar el espacio teatral en un universo narrativo como lo describe
Calabuig.

2.1.1.6.1 Criterios de diseno

lluminacién escénica

Segun las necesidades de cada presentacion, el objetivo del sistema de
iluminacion es brindar una disposicién flexible a las luminarias a manera de que puedan
ser reguladas para alumbrar el escenario. La normativa ANSI E1.17-2019 Protocolos

de control de iluminacion utilizados en aplicaciones arquitectonicas y de
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entretenimiento aprobada por American National Standards Institute (2019) determina
que es fundamental garantizar una iluminacion versatil que permita adaptarse a
distintos eventos, desde obras teatrales hasta conciertos. La iluminacidén escénica
requiere circuitos dedicados, focos ajustables y una distribucion que evite sombras no
deseadas. Se debe de realizar una integracién arquitecténica discreta de luminarias

para mantener la atmésfera del espacio.

Figura 12

Diagrama de iluminacién de un teatro

CABINA DE

REFLECTORES
i SEGUIDORES
25 -40° CAVETO LEJANG
T~
~—__ CAVETOCERCANO
3040 | g
40 4T

[eq]

BARANDILLA
DE GALERIA_

oo

69
PN oo S .
ool CONEXIONES ELECTRICAS
SOBRE EL ESCENARIO
o \
I \\
—
\ o|lo o|lo
o|le ofjo
. il o|le ollo
CAJA DE ILUMINACION LEJANA }\§
CAJA DE ILUMINACION CERCANA__ |

; ‘
— \L;\'MPAR:\S
MOVILES
LATERALES

0G0
000

=
© ©
El

Nota. El diagrama muestra la ubicacion de los elementos que componen el sistema de iluminacion del

teatro, obtenido de la guia de Disefio de Teatros Contemporéaneos por Diaz Granados (2017) p.127

El Manual de Montaje de Exposiciones del Museo Nacional de Colombia,
recomienda que la iluminacion debe equilibrarse cuidadosamente. El exceso o la
carencia de luz puede afectar tanto al visitante como a la conservacién de las piezas.
Se recomiendan sistemas de iluminacion adaptables (natural, incandescente, halégena
o fluorescente), evitando la incidencia directa de luz solar, especialmente sobre

materiales sensibles.
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La luz recomendada es la que se asemeja a la luz del dia. Por lo cual el uso de
reflectores, filtros UV y control de sombras son criterios técnicos fundamentales. Los
reflectores deben ubicarse en el techo, a una distancia horizontal entre el reflector y la
pared entre 60 y 80 cms cuando el techo tenga una altura de 2.40 m. Entre mayor
altura tenga el techo, la distancia aumenta y a la inversa para techo bajos, la distancia
disminuye e igualmente la intensidad de la luz.

Las bombillas corrientes muy potentes con campanas orientadoras de 150 vatios
en adelante, siempre y cuando la distancia entre la bombilla y el objeto sea superior a 3
m. y solo para objetos de materiales resistentes, nunca para papel o textiles, y
unicamente en exposiciones temporales. Para exposiciones permanentes la potencia

maxima de la bombilla no sera superior a 100 vatios.

Figura13

Tipos de luminarias
A bombilla corriente

D bombilla reflectora

A B i D—
: 14 (concentrada o difiisa)
"’__@ TR i “'\,/ i bombilla corriente con
"",/ \ \\ \ campana

U bombilla haldgena

Nota. El diagrama muestra los tipos de bombillos que se requieren para iluminar espacios de exposicion.
Obtenido Manual de Montaje de Exposiciones del Museo Nacional de Colombia por Lopez Barbosa
(1994). p.35

Acustica
La acustica es un elemento que debe de asegurar que toda la audiencia dentro
del entorno del auditorio escuche claramente la interpretacién y que los intérpretes en
el escenario puedan escucharse entre ellos. Diaz Granados (2017) sefiala que para el
disefio del teatro se debe de cumplir con condiciones basicas: el aislamiento acustico

de ruidos en el interior y exterior del auditorio; establecer el nivel adecuado de
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sonoridad dependiendo el tipo de género; asegurar una buena distribucion del sonido
dentro del entorno; y verificar el equilibrio entre la mezcla y separacién del sonido.

Para garantizar la calidad acustica se debe de considerar el auditorio como un
volumen aislado del resto del conjunto para evitar la interferencia de ruido en el exterior

y realizar una eleccion de materiales adecuada que influyan en el aislamiento acustico.

Figura 14

Diagrama de colocacién de paneles

Nota. El diagrama muestra como el volumen tiene relacion directa con la reflexion del sonido que se
produce contra las paredes, el suelo y el techo. Obtenido de la guia Disefio de Teatros Contemporaneos

por Diaz Granados (2017) p.114

Clima artificial
La climatizacién tanto en espacios publicos como internos deben de
proporcionar condiciones confortables para los usuarios ya que la aglomeracion de
personas y el equipo en interiores puede generar calor. La guia de Disefio de Teatros
Contemporaneos de Diaz Granados (2017) sugiere que, si se realiza una buena

orientacion del proyecto, se puede realizar un ahorro energético aprovechando la
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ventilacion natural que se pueda sin interferir las condiciones acusticas de los
interiores. De igual manera, al emplearse sistemas de ventilacion en interiores como el
auditorio y otras areas de interpretacion debe de ser silenciosos y se debe de
considerar el espacio adecuado para los ductos.

2.1.1.6.2 Criterios funcionales

Campo visual

La visibilidad dentro de un espacio escénico es un aspecto esencial para
garantizar una experiencia optima al espectador. Las normativas UNE-EN 13200-1 y
DIN 18032-1 establecen parametros técnicos para asegurar lineas de visién sin
obstaculos, considerando elementos como la altura del escenario, la pendiente del
graderio y la distancia maxima del espectador al area escénica.

La norma UNE-EN 13200-1:12019, titulada “Instalaciones para espectadores
Parte 1: Caracteristicas generales de espacios de vision para espectadores”, establece
los requisitos técnicos que deben cumplir las instalaciones para asegurar la visibilidad
en auditorios, teatros y recintos culturales. Establece los parametros técnicos para
lograr esta condicidn, introduciendo el concepto del angulo C, que no debe ser menor a
90 grados, y una diferencia minima de altura entre filas de 120 mm, ademas
recomienda un graderio entre 12 y 15, asi como una altura ocular de referencia de 1.15
m en posicion sentada.

A esta normativa se le suma el concepto de isoptica, que segun Agustina Ihiguez
(2021), es la linea que conecta los ojos de los espectadores con el borde inferior del
escenario o plano visual, y permite evaluar si la vista esta libre de obstaculos. La

isoptica se calcula utilizando una formula basada en la altura ocular, la distancia al
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escenario y la diferencia de nivel entre asientos. Para lograr una visual optima, el
disefio debe asegurar que esta linea no sea interrumpida por cabezas, barandas o
mobiliario, lo que coincide con los requisitos de la norma UNE. Esta linea se calcula a
partir de tres variables: altura ocular del espectador (h), altura del escenario (h;)y
distancia horizontal (d), lo que permite proyectar su trayectoria y comprobar su

efectividad en diferentes configuraciones espaciales.

Figura 15

Isoptica vertical

Nota. La imagen muestra la iséptica vertical, que representa la diferencia de altura entre los ojos del
espectador (1.10 m) y la cabeza de la persona ubicada en la fila anterior (diferencia minima de 0.12 m).
Esto garantiza que libre del escenario. Obtenido del articulo ;Como se calcula la iséptica?, escrito por

Agustina lniguez, publicado en Archdaily (2021).
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Figura 16

Iséptica horizontal

30
o’

>
o

Nota. La isoptica horizontal analiza el angulo de visién lateral desde el punto de vista del espectador. Es
especialmente util en auditorios con disposicién en abanico o curva. Se busca que el dngulo de vision
hacia el escenario se mantenga dentro de rangos cémodos, normalmente entre 30 y 60 grados, para
evitar posturas forzadas y asegurar una experiencia visual equitativa para todos los asistentes. Obtenido
del articulo “;Como se calcula la iséptica?, escrito por Agustina lfiguez, publicado en Archdaily (2021).

Figura 17

Curva iséptica

Nota. La imagen muestra como se trazan las lineas de visiéon desde los ojos de los espectadores hacia el
punto F, que representa el limite inferior del campo visual sobre el escenario. Se aplican medidas
antropométricas estandarizadas: altura ocular de 1.10 m, diferencia vertical (k) de 0.12 m entre ojos y
parte superior de la cabeza, separacion entre filas de 0.90 m, y distancia de 3.00 m entre el escenario y
la primera fila. Obtenido del articulo “; Como se calcula la iséptica?, escrito por Agustina Ifiguez,

publicado en Archdaily (2021).
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Como normativa, Diaz Granados (2017) menciona que los asientos del auditorio
caen en tres categorias: bancas o gradas (con o sin respaldo), asientos fijos y asientos
plegables. La eleccion del modelo de asiento en un auditorio es un paso fundamental
para definir la curva iséptica, ya que sus dimensiones influyen directamente en el
disefio del graderio. Por esta razén, se recomienda contemplar al menos dos o tres
opciones de asientos que puedan utilizarse, evaluando su tamafio, la absorcién
acustica, la altura, el costo y la facilidad de instalacion. En algunos auditorios se
colocan asientos individuales o médulos compuestos por dos 0 mas asientos. Uno de
los formatos mas comunes es el de “asientos continentales”, que agrupa hasta 28
butacas consecutivas sin pasillos intermedio. Este sistema permite aprovechar mejor el
espacio y optimizar la visibilidad y la acustica, aunque exige la incorporacion de pasillos
mas anchos y mas salidas de emergencia para cumplir con las normas de seguridad.

Ademas, la colocacién de los asientos extremos debe considerar la apertura del
escenario, asegurando que se respeten los limites visuales establecidos para evitar
obstrucciones. Finalmente, entre las filas de asientos deben existir pasillos de cruce
que permitan la circulacién del publico. La distancia entre respaldos varia segun el
tamano del asiento y el uso que se le dara al espacio. Generalmente, se emplea una
medida estandar de 1.05 metros entre respaldos. Esta separacion es suficiente cuando
se utilizan asientos fijos, pero si se usan asientos plegables, la distancia debe ser

mayor cuando no estan en uso, para asegurar un paso comodo entre filas.
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Figura 18

Medidas a considerar para el disefio de la posicién de asientos
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Nota. Obtenido de la guia “Disefio de teatros contemporaneos: consideraciones y recomendaciones
escrita por Paulina Diaz (2017).

Figura 19

Hoja de modelos de asientos para auditorio de la compafiia Wenger Corporation
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Nota. Obtenido de la guia “Disefio de teatros contemporaneos: consideraciones y recomendaciones”

escrita por Paulina Diaz (2017).
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Flexibilidad espacial

Como se expone en la guia Disefio de teatros contemporaneos: consideraciones
y recomendaciones de disefio arquitectonico de Diaz Granados (Diaz Granados, 2017),
la flexibilidad espacial en centros culturales implica la capacidad del edificio para
adaptarse a distintos géneros escénicos, Sefiala que muchos teatros multipropédsito
han fracasado debido a que un solo espacio no puede satisfacer por igual las
necesidades acusticas, escénicas y funcionales de distintos tipos de presentaciones.
No obstante, los teatros de forma variable y multiforme han demostrado ser soluciones
viables, ya que utilizan tecnologia para modificar elementos como la acustica del
recinto, el ancho y alto del proscenio, y el tamafo del foso de orquesta, permitiendo asi
que un solo espacio albergue multiples actividades.

Circulacién

La circulacion en auditorios cumple una funcién fundamental para la distribucion
eficiente del publico, tanto durante el ingreso como en la evacuacion. Segun Diaz
Granados (2017), los pasillos deben medir al menos 1.10 m de ancho para grupos
pequefios, conectarse entre si sin formar cruces, y estar acomparnados de escalones
seguros, con alturas entre 10 cm y 19 cm. Si no coinciden con una fila, deben ser de al
menos 25 cm. Los asientos deben alinearse con el eje del pasillo, y entre filas debe
dejarse un paso minimo de 1.05 m entre respaldos.

Los barandales deben colocarse en balcones o zonas elevadas, ser continuo en
muros y discontinuos junto a los asientos. Deben tener 90 cm de altura y extenderse 30
cm mas alla del ultimo escaléon. Ademas, se recomienda el uso de pisos

antideslizantes, iluminacion de escalones, y pintar el filo en colores visibles.



Figura 20

Normas técnicas de pasillos

Pasillos:

Circulacién horizontal {ancho en metros):

Pasillos laterales entre butacas o asientos: 0.90 Altura: 2.30
Pasillos entre butacas o asientos: 0.90 Altura: 2.30

Respaldos de la butaca o asiento adelante: 0.40 Altura: DRO
Toneles: 1.80 Altura: 2.30

Nota. Obtenido de la guia “Disefio de teatros contemporaneos: consideraciones y recomendaciones”

escrita por Paulina Diaz (2017).

Figura 21

Ancho de filas en diferentes tipos de asientos

ANCHO DE ANEHO DE

1aFIa LA FiLA
ANCHD DE ANCHO DE
LA FILA LA FiLa

A: ASIENTO FLIO B: ASIENTO PLEGABLE

ANCHO DE

JancHo D
LA FILA

LA FILA
NCHO DE|
LA FILA

ANCHO DE
LA FiLa

i~
7 ==
v
e - x — Pl |
C:ASIENTOS PLEGABLES CON APOYOS D: ASIENTOS EN GRADAS

Nota. Obtenido de la guia “Disefio de teatros contemporaneos: consideraciones y recomendaciones”

escrita por Paulina Diaz (2017).
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Figura 22

Diserio de dos tipos de gradas
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Nota. Obtenido de la guia “Disefio de teatros contemporaneos: consideraciones y recomendaciones”

escrita por Paulina Diaz (2017).

2.1.2 Teorias de Sustento

Para sustentar conceptualmente la propuesta de disefo del centro cultural, se
han considerado diversas teorias que permiten abordar el espacio arquitecténico desde
distintas perspectivas. Estas teorias ofrecen fundamentos sélidos tanto desde el punto
de vista sensorial y experiencial, como desde lo social y funcional. En conjunto, aportan
criterios que orientan la toma de decisiones proyectuales, asegurando que los espacios
culturales no solo respondan a requerimientos técnicos, sino que también fomenten la
interaccion activa, el sentido de pertenencia y una conexién significativa con quienes
hacen uso de los espacios. A continuacion, se presentan tres teorias claves que

respaldan el enfoque adoptado en esta investigacion.
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Teoria de las Atmésferas Arquitectonicas

El arquitecto suizo Peter Zumthor (2006), en su obra Atmésferas, plantea que
uno de los principales objetivos de la arquitectura debe ser la creacién de espacios
capaces de evocar emociones, sensaciones y memorias en quienes lo habitan. Esta
teoria surge desde una vision profundamente humana de la arquitectura, en la que los
edificios no se entienden unicamente como estructuras funciones, sino como entornos
sensibles que impactan la percepcion del usuario a través de la materialidad, la luz, el
sonido, el volumen y la relacion con el entorno.

Zumthor identifica una serie de elementos esenciales para lograr atmosferas
arquitectonicas significativas: el cuerpo de la arquitectura, la materialidad, el sonido del
espacio, la temperatura, los objetos que lo habitan, la tension entre interior y exterior,
los niveles de intimidad, la calidad de la luz y la composicion general. Estos factores,
aunque sean técnicos, estan ligados a la experiencia sensorial del usuario. Para
Zumthor, una buena arquitectura es aquella que puede sentirse, no solo verse; aquella
que genera presencia, calma o inspiracion a través de su atmosfera.

En el contexto del presente proyecto, esta teoria resulta ser muy importante. El
disefio de un centro cultural escénico orientado a la formacion artistica requiere mucho
mas que una correcta distribucién funcional; exige generar ambiente que potencien la
creatividad, favorezcan la concentracion, estimulen los sentidos y conecten
emocionalmente a los estudiantes y visitantes con el arte. Asi es como una parte
esencial del proyecto es la necesidad de disefiar espacios escénicos y de exposicion
que no solo funcionen técnicamente, si no que logren ser percibidos como entorno

estimulantes, expresivos y memorables. En este tipo de arquitectura cultural, la
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atmosfera se convierte en una herramienta clave para conectar el espacio con el arte y
la personas que lo viven.

Un ejemplo destacado de la aplicacion de esta teoria es el Museo de Arte de
Bregenz (Kunsthaus Bregenz), disefiado por Peter Zumthor y ubicado en Austria. Este
edifico se concibié no solo como un contenedor de arte, sino como un espacio capaz
de provocar una experiencia sensorial y emocional en el visitante. Zumthor utiliza
materiales como el vidrio translucido, el hormigén armado y la luz natural creando un
ambiente silencioso y contemplativa. La disposicion espacial, el control del sonido y de
la iluminacion, y la relacion entre el interior y el entorno natural, permiten que el edificio
se experimente mas alla de lo visual, apelando a los sentidos y a la memoria emocional
del usuario. Este enfoque representa su teoria de que la arquitectura debe ser sentida,
no solo comprendida.

Teoria de la Narrativa

La teoria de la narrativa espacial plantea que el espacio arquitecténico no solo
cumple funciones utilitarias, sino que también comunica, construye relatos y participa
activamente en la experiencia del usuario. Esta perspectiva parte del reconocimiento de
la arquitectura como un medio expresivo capaz de contar historias a través de su
forma, secuencia, materialidad y relacidn con el entorno. Aunque esta teoria no se
atribuye a un solo autor, ha sido desarrollada y aplicada por multiples académicos en
arquitectura. Destacan los aportes de Bernard Tschumi (1994), quien en su obra Event
cities, afirma que la arquitectura es el lugar donde el espacio, el evento y el movimiento

cruzan para formar significados.
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Desde este enfoque, un espacio no solo percibe solo por su geometria o su
funcidn, si no por como se experimenta: como se entra, como se recorre, que revela 'y
que oculta, como el ritmo del disefio guia la accion o contemplacién. El espacio asi se
convierte en un lenguaje. El disefio arquitectonico no solo organiza actividades, sino
que también comunica. En espacios culturales como teatros, galerias o centros
artisticos, esta forma de disefiar permite que el propio edificio forme parte de la
experiencia artistica.

En relacion con este proyecto, esta teoria permite sustentar el disefio de un
centro cultural que no solo funcione como un espacio de actividades, sino como parte
activa de la experiencia artistica. Al aplicar la narrativa espacial se plantea una
arquitectura que estimula la percepcién del usuario mediante secuencias espaciales
intencionales, transiciones sensoriales, y el uso de espacio como extension del
lenguaje artistico. De tal manera que el recorrido del visitante no es neutro: es parte del
discurso cultural, es formativo y emocional.

La teoria de la narrativa se ejemplifica claramente en el Parque de la Villette,
disefiado por Bernard Tschumi en Paris. Este proyecto fue concebido como un sistema
espacial que permite al visitante construir una experiencia secuencial a medida que se
desplaza por el sitio. El parque no sigue una légica tradicional de zonas verdes, sino
que utiliza una reticula de “folies” (estructuras arquitectdnicas rojas), senderos y
superficies tematicas que estructuran el recorrido como una historia. Cada elemento
arquitectonico funciona como una “escena” dentro de un guion espacial, estimulando
acciones y reflexiones distintas. Segun Tschumi, el espacio arquitectonico debe ser

capaz de articular eventos y significados, y en este caso, el visitante no solo atraviesa
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el lugar, sino que se involucra activamente con él. Asi, la arquitectura del parque no
solo organiza funciones, sino que también comunica, forma parte del relato cultural, y

convierte el acto de recorrerlo en una experiencia significativa.

Teoria de la Arquitectura Participativa o Inclusiva

La arquitectura participativa es un enfoque que promueve la inclusién activa de
los usuarios en el proceso de disefio arquitectonico. Esta teoria ha sido desarrollada
principalmente por el arquitecto y académico estadounidense Henry Sanoff, quien, a lo
largo de sus investigaciones, ha defendido que los espacios construidos deben
responder de forma directa a las necesidades, reales, aspiraciones y formas de vida de
quienes los habitan o utiliza. Henry Sanoff (2000) plantea que el disefio no debe ser
una practica autoritaria ni un proceso aislado, sino una construccién colectiva entre
arquitectos, usuarios y comunidad.

Entre sus principios mas importantes se encuentran a la consulta directa a los
usuarios, la toma de decisiones compartida y el disefio colaborativo. Esta teoria
reconoce que cada comunidad tiene una relacion unica con su espacio, y que los
entornos mas efectivos en términos de funcionalidad, apropiacion y sostenibilidad son
aquellos en los que la personas participaron desde las etapas iniciales del proyecto. El
enfoque participativo busca fortalecer el sentido de pertenencia, fomentar la inclusién y
asegurar que el resultado final este alineado con los valores culturales, sociales y
educativos del entorno.

En el contexto de este proyecto, la arquitectura participativa ofrece un marco

tedrico valioso para fundamentar la necesidad de espacios culturales disefiados desde
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una compresion profunda de sus usuarios. Aplicar esta teoria permite que el disefio
arquitectonico no solo resuelva requerimientos técnicos, sino que también sea reflejo
de las practicas culturales locales y de las aspiraciones colectivas, asegurando asi su
utilidad, permanencia y significado social.

El proyecto El Trébol, desarrollado por el colectivo Arquitectura Expandida en
Bogota, Colombia, representa un modelo concreto de arquitectura participativa. Este
centro cultural fue disefado y construido mediante un proceso colaborativo en el que la
comunidad local participo activamente desde las etapas iniciales. Esta forma de trabajo
representa los principios de Henry Sanoff, quien plantea que un espacio
verdaderamente funcional y sostenible debe reflejar las necesidades, costumbres y
aspiraciones de sus usuarios.

Los referentes coinciden en destacar el valor de los centros culturales como
espacios integradores. Con el fin de visualizar los aportes especificos de cada teoria,

se presentan sus enfoques principales en relacion con el disefio arquitectdnico.

Tabla 4

Cuadro comparativo de teorias

Teoria Autor Enfoque principal Aporte al proyecto

Teoria de las Atmosferas | Peter Zumthor | La arquitectura debe generar Sustenta el disefo de espacios

Arquitectonicas (2006) sensaciones y experiencias escénicos que transmitan
significativas en el usuario. emociones y estimulen la

creatividad.
Teoria de la Narrativa Bernard El espacio puede contar historias Justifica la organizacién espacial
Espacial Tschumi y estructurar experiencias a través | del centro como una secuencia
(1994) del recorrido. formativa y expresiva.

Teoria de la Arquitectura | Henry Sanoff Los usuarios deben participar en Fundamenta la creacion de

Participativa (2000) el proceso de disefio para lograr espacios culturales construidos en
espacios funcionales y dialogo con sus usuarios y
apropiados. contexto.

Nota. La tabla muestra el analisis comparativo que se realizé en base las teorias expuestas que abordan

la tematica. Elaboracion propia Karina Diaz (2025).
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2.2 Marco Contextual

El marco contextual describe y analiza el entorno historico, social e institucional en
el que se enmarca la problematica de la investigacién. La situacion evidencia la falta de
inversion publica y la concentracion de equipamientos en el centro histérico han
limitado el acceso equitativo a espacios de formacion y exposicion artistica. Los
refrentes estudiados permiten identificar permite identificar buenas practicas y
oportunidades de implementacion que enriquecen la solucidén arquitectdnica a la
problematica.
2.2.1 Histérico de la problematica

Con la llegada de la colonizacion espafiola a Honduras, se dieron a conocer
nuevas técnicas artisticas en el pais traidas por los europeos. A lo largo de la historia,
la falta de infraestructura destinada para las bellas artes ha estado presente. En el siglo
XIX se establecieron primeras instituciones formativas en Tegucigalpa. En 1889
durante el gobierno de Luis Bogran quien creo la Escuela de Artes y Oficios, siendo la
primera institucidon de caracter publico y afios mas tarde, el espafol Thomas Mur funda
la Academia de Bellas Artes de caracter mixto, pero para inicios del siglo XX terminé
sus funciones segun relata el Blog Centro de Arte y Cultura de la UNAH (2015). Las
escuelas no duraban mas de cinco anos operando debido a la falta de fondos.

En 1939, el artista Arturo Lépez Rodezno, tomo la iniciativa en conjunto con los
artistas Max Euceda, Samuel Salgado, Roberto M. Sanchez, Raul Fiallos S., Salvador
Posadas y solicitaron al gobierno la creacion de ENBA siendo aprobada. Los
profesores que conformaban la junta eran profesionales en las artes plasticas

especializados en Europa. Resulté ser “una propuesta cultural intensiva de
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exposiciones artisticas en la Escuela y diferentes espacios de la capital todos los
afos.” A pesar de los esfuerzos iniciales por fomentar la cultura a través de
exposiciones itinerantes, Tegucigalpa no ha contado con un centro cultural
especializado que se consolide de forma permanente.

El articulo En decadencia los recintos culturales de Honduras por Redaccion El
Heraldo (2013) relata la situacion actual sobre el abandono de los principales centros
culturales.

El edificio original del Conservatorio Nacional de Musica en 1998 fue destruido

por el huracan Mitch. La Casa de Morazan ha sobrevivido al abandono y la

desidia de los gobiernos de turno, incluso a una masacre al legado historico que
conserva en sus salas. El Museo de Historia Republicana Villa Roy permanece
cerrado debido a los dafios causados en la infraestructura por una falla
geoldgica.
Debido a la limitacion en presupuesto para mantenimiento de estos espacios culturales,
han enfrentado desafios de sostenibilidad y preservacién de la cultura. Luego, con la
pandemia COVID-19 varios espacios informales de exposicion se vieron afectados en
la necesidad de cerrar. Esto afecto la cadena de valor creativo, desde la creacion,
produccion y distribucion desde el punto de vista de la UNESCO (2020).

En el ambito normativo, se han publicado leyes destinadas a la proteccion del
patrimonio cultural en Honduras. La Ley para la Proteccion del Patrimonio Cultural de la
Nacién aprobada en el Congreso Nacional en 1998 publicada en el Tribunal Superior
de Cuentas, establece el marco legal para la proteccién del patrimonio cultural de

Honduras incluyendo estos edificios histéricos mencionados que poseen valor cultural.
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Asimismo, la Ley del Fomento de la Cultura y las Artes contenida en el mismo decreto,
busca incentivar la creacion de medios de difusién artistica en el pais.

Sin embargo, la implementacion de esta normativa ha sido omitida en el
contexto actual. Los espacios culturales han enfrentado dificultades en cuanto a la falta
de recursos para financiamiento y mantenimiento para la infraestructura adecuada
limitando el desarrollo de centros culturales formativos o expositivos permanentes en

Tegucigalpa.

2.2.2 Analisis del Macroentorno

En el marco del desarrollo humano, la cultura en Honduras ha dejado de ser un
elemento accesorio para convertirse en un eje estructural. Tal como lo sehala el
Informe sobre Desarrollo Humano-Honduras 2003, la cultura no solo refleja las
condiciones sociales, econdmicas y politicas, sino que también es una fuerza activa
que moldea valores, actitudes y capacidades.

Esta opera como un filtro transversal que atraviesa dimensiones clave como la
econdmica, educacion, salud y tecnologia. Su rol es esencial en la transformacién
social, participacion ciudadana y confianza institucional. Sin embargo, en Honduras, la
cultura ha sido abordada de forma simbdlica y no estructural, con una débil

institucionalidad, presupuesto limitado y baja prioridad politica.



Figura 23

La cultura en el desarrollo humano

GRAFICO 1

El papel catalizador de la cultura en el desarrollo humano
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Nota. Obtenido del informe “Desarrollo Humano — Honduras 2003”, Programa de las Naciones Unidas

para el Desarrollo (2003)

Segun Celina Sosa (2012), mas del 70% de los espacios recreativos estan
dedicadas al deporte (baloncesto y futbol), mientras que la infraestructura cultural es
escasa y concentrada en el centro histérico. Este desequilibrio restringe el acceso a
disciplinas artisticas y refuerza la desigualdad territorial en la promocion cultural.

Ademas, las estadisticas son alarmantes: el 72.9% de los hogares hondurefios

tiene menos de diez libros, y unicamente el 29.2% de las escuelas publicas cuentan
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con biblioteca. Las bibliotecas tienen solo 2.6 libros por cada 100 personas frente a los

294 en paises desarrollados.



Figura 24

Porcentaje de acceso a bienes culturales en Honduras

CUADRQ 8.2
Acceso a bienes culturales en Honduras
Cobertura educativa (%)
Educacién Educacion Ciclo Educacion
primaria secundaria diversificado universitaria
87.7% 34.5% 18.2% 10.6%

Fuente: Secretaria de Educacion 2000, INE 2001a y UNAH 2003.

Libros en los hogares y escuelas con bibliotecas (%)

Hogares sin

libros o con  Hogares con mas Escuelas
menos de 10 de 10 libros P';!‘b"f,”a’ can
libros ibliotecas
72.9% 27.0% 29.2%

Fuente: UMCE. 2002a

Consumo de medios de comunicacion (%)

Acostumbra leer Acostumbra ver Acostumbra
" noticias por  escuchar noticias
gun p television por radio
49.0% 56.9% 72.3%

Fuente: A. Selligson, 2001.
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Nota. Obtenido del informe “Desarrollo Humano — Honduras 2003”, Programa de las Naciones Unidas

para el Desarrollo (2003).

Figura 25

Comparacion de porcentaje de acceso a bienes culturales

CUADRO 8.3

Acceso a bienes culturales, datos comparados

Bibliotecas publicas
Nimero de ) .
bibliotecas  Namero  humero de libros
publicas  delibros P 1
Honduras 103 156,000 2.6*

Pafses industrializados

294**

* Para el a0 2003 ** Para los aiios 1994-1997.
Fuente: Secretaria de Cultura 2003, UNESCO 2003,

Circulacién diaria de periddicos por mil habitantes

1980 1998 Tasa de crecimiento

1980-1998
Honduras 59 55 0.4
Latinoamérica y el Caribe 82 70 -0.9
Paises industrializados 281 218 -1.0
Fuente: UNESCO 2003,
Radio y Television
Radio Televisién
- Tasa de . Tasa de
Radios por 100 P Televisores por 100 P
crecimiento (%) crecimiento
personas 1997 1980/1997 personas 1997 1980/1997
Honduras 129 95 252
Latinoamérica y el Caribe 6.0 198 88
Pafses industrializados 1046 2.2 496 2.2

Fuente: UNESCO 2003

Nota. Obtenido del informe “Desarrollo Humano — Honduras 2003”, Programa de las Naciones Unidas

para el Desarrollo (2003).
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En cuanto a la produccién cultural, en el aino 2000 se publicaron solo 289 titulos

en todo el pais, con predominancia en los géneros de literatura, pedagogia y ciencias

sociales, mientras que areas como ciencia, historia o filosofia aparecen

subrepresentadas. Ademas, en mas de treinta afnos, apenas se han producido apenas

nueve obras cinematograficas nacionales, lo que demuestra una débil infraestructura
de apoyo a las artes audiovisuales. Estas cifras no solo reflejan la ausencia de una

politica cultural inclusiva, sino que también exponen la falta de condiciones

estructurales para el ejercicio pleno del derecho a la cultura.

Figura 26

Cantidad de producciones culturales

Nota. Obtenido del informe “Desarrollo Humano — Honduras 2003”, Programa de las Naciones Unidas

para el Desarrollo (2003).

CUADRO 8.8

Producciones y actividades culturales en Honduras

Publicacién de libros
Namero de -

Areas titulos AR
Literatura, teatro y arte 94 33.0
Pedagogia 78 27.0
Ciencias Juridicas y sociales 28 10.0
Obras documentales y referenciales 28 10.0
Historia y sociologia 29 10.0
Otros 32 11.0
Total 289 100.0

Fuente: Biblioteca Macional de Honduras 2000.

Cine y video
Tipos 1970-1979 1990-1999 2000-2003
Cortos 9 5] 5]
Largometrajes 1 1 Z
Total 10 7 9
Fuente: Mujeres en las Artes 2003, AECI 2000.
Actividades artisticas
Orguestas y Asociaciones de

Grupos de teatro  Grupos de danza coros arte y cultura

29 4 61 48

Fuente: IHAH 2001.

Fiestas populares

Festividades religiosas Festividades no religiosas
Festivales de
Representaciones alimentos y . -
tradicionales (teatro, productos Festivales civicos
Ferias patronales danza) tipicos y culturales
208 31 21 10

Fuente: Secretaria de Turismo 2003.
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Aunque el pais cuenta con leyes y tratados internacionales que reconocen la
cultura (como el Decreto 220-97 y la Convencién UNESCO), su aplicacion ha sido
limitada. Iniciativas como el Consejo Nacional de la Cultura no lograron consolidarse,
debido a la falta de institucionalidad, seguimiento y financiamiento.

Aun asi, existen casos exitosos, como la Red Nacional de Casas de la Cultura,
que promueven la participacién artistica a nivel local, o el apoyo internacional de JICA a
proyectos patrimoniales.

El sistema cultural hondurefio esta fragmentado: multiples instituciones (SCAD,
IHAH, universidades, fiscalias) operan sin coordinacién efectiva. Esto ha provocado

superposicion de funciones y baja efectividad.

Figura 27

Diagrama conceptual del marco institucional del sector cultural

GRAFICD B.1
Marco institucional del sector cultural
Constitucion de la
Republica. Leyes
Nacionales. Convenios
y Tratados
Internacionales
Aot Derechoa la Derecho a la
cuttural cultura creatividad
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Fuente: Elaboracidn propia con base en Mejia 2003.

Nota. Obtenido del informe “Desarrollo Humano — Honduras 2003”, Programa de las Naciones Unidas

para el Desarrollo (2003).
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La ciudad de Tegucigalpa y Comayaguela conforman el Distrito Central y son las

ciudades principales en Honduras donde se centralizan las instituciones culturales.

Segun Celina Sosa (2012) en el articulo sobre la Descripcion de la infraestructura

cultural y recreativa en la ciudad del Distrito Central de Honduras destaca la escasa

inversion en cultura en zonas aledafas al centro historico ya que hay una gran

concentracion de espacios culturales en edificios histéricos como refleja el mapa de

infraestructura cultural. De cierta manera esto limita el acceso equitativo a la educacion

artistica y al patrimonio cultural afectando la formacion de los ciudadanos.

Figura 28

Mapa Infraestructura Cultural en la Ciudad del Distrito Central 2017
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Nota. Obtenido del articulo “Analisis de la distribucion espacial de los espacios publicos en las ciudades

del Distrito Central, Comayagua y Siguatepeque, Honduras” escrito por Sosa, C. (2017).

El levantamiento realizado por la ingeniera Sosa del Departamento de Ciencias y

Tecnologias de la Informacion Geografica de la UNAH en 2012, refleja que la
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infraestructura cultural en el Distrito Central constaba de 13 museos y 5 teatros
ubicados en el Centro Histoérico de la ciudad a excepcidn del Teatro Renacimiento
ubicado en la zona suroeste y el Teatro Nova Centro en la zona noroeste.

La investigacion posterior sobre la Distribucion Geoespacial de los Espacios
Publicos en el Distrito Central de Honduras realizada por Celina Sosa (2014) muestra
que, de las 365 instituciones culturales y recreativas registradas, apenas el 7%
corresponde a teatros y museos. El estudio sefiala que a pesar de que los espacios
publicos deberian responder a principios de diversidad cultural y acceso ciudadano, en
la practica existe un claro predominio de instalaciones deportivas.

El Plan de Accion y Cultural del Distrito Central desarrollado por la Alcaldia del
Municipio del Distrito Central (2015) proponia el fortalecimiento de infraestructura
cultural, la recuperacion de espacios publicos con enfoque artistico y la
descentralizacion de la oferta cultural hacia barrios y colonias fuera del centro historico.
Aunque la ejecucién del plan ha sido limitada, sus objetivos validan la creacion de un
centro cultural dirigido a las instituciones de formacion artistica.

Se realizé la investigacion de los espacios culturales que actualmente operan en
Tegucigalpa y por medio del sistema de georeferenciacién Google Maps se
identificaron 24 edificios con los cuales se realizé el Mapa Infraestructura Cultural en la
Ciudad del Distrito Central 2025. Entre ellos destacan edificios histéricos que fueron
rehabilitados para museos de historia, centros culturales y galerias de arte, en su
mayoria ubicados en el Centro Histérico de Tegucigalpa.

Dentro de los centros culturales (6) destacan el Centro de Arte y Cultura de la

UNAH, el Centro Cultural Arte y Amistad, el Centro Cultural Mujeres en las Artes, el



Centro Cultural Garinagu, el Centro Cultural de Espaina en Tegucigalpa y el Centro

Cultural Aleman.

Los teatros (5) existentes son el Teatro Nacional Manuel Bonilla, la Casa del

Teatro Memorias, el Teatro Nicolas Avellaneda, el Teatro Renacimiento y el Centro

Cultural Bambu. Los museos (11) identificados son el Museo de la Identidad Nacional,

el Museo Geografico Nacional, el Museo de la Memoria, el Museo Historia Militar, el

Museo Casa Cultura Morazan, el Museo Historia Natural UNAH, el Museo del Aire, el

Museo Numismatico, el Museo del Hombre, Chiminike y el Instituto Hondurefio de

Cultura Hispanica.

Por ultimo, como galerias (2) de exposicion estan la Galeria Nacional de Arte y

la Galeria Origenes.

Figura 29

Mapa Infraestructura Cultural en la Ciudad del Distrito Central 2025
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N

Nota. Obtenido de “Disefio escenografico para exposiciones artisticas en centros culturales: anéalisis

técnico-espacial segun especialistas en Tegucigalpa" escrito por Pacheco Mejia & Diaz Mufioz (2025).
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2.2.4 Analisis de Referentes

Los referentes seleccionados son ejemplos internacionales de las buenas
practicas de la aplicacién de disefio escenografico. Este analisis tiene como propdsito
identificar como los centros culturales han logrado integrar el disefio arquitecténico con
funciones escénicas, generando espacios versatiles, inclusivos y funcionales para el
desarrollo artistico y comunitario.

2.2.4.1 Criterios de eleccion de los referentes

Tabla 5

Criterios establecidos para la seleccion de referentes

Criterio Descripcion

Relevancia tematica 40% Conceptualizacion de espacios culturales, formacion
artistica o inclusion social.

Actualidad 15% Soluciones contemporaneas, criterios técnicos

(<10 afos) actualizados y enfoques recientes.

Impacto 25% Influencia generada en cuanto a transformacion urbana,
participacion ciudadana o mejoras en el acceso a la
cultura.

Metodologia 20% Clara en el desarrollo, aplicaciéon de normativas de disefio,

integracion de la multidisciplinaria artistica y sostenibilidad.

Nota. Los criterios y pesos de importancia muestran la intencion empleada para seleccionar los
referentes arquitecténicos. Elaboracion propia Adriana Pacheco (2025).
Tabla 6

Matriz de evaluacién de los referentes (Escala 1 a 5)

Referente Relevancia Actualidad Impacto Metodologia Puntaje ‘

Galeria Nacional de Arte 5 3 5 3

Centro de Arte y Cultura 5 3 5 3

Centro Cultural de Espana 5 2 5 5 4.5
Teatro Nacional Manuel Bonilla 5 2 5 5 4.25
Centro Nacional de la Artes 5 1 5 5 4
Centro Cultural Gabriela Mistral 5 1 5 5 4
Centro Cultural PILARES 5 5 5 5 5

Nota. La tabla representa la matriz de evaluacion, con puntuaciones en escala de 1 a 5 (siendo 5 el
mayor) para cada uno de los criterios de evaluacion establecidos para la seleccién de referentes.

Elaboracién propia Adriana Pacheco (2025).
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2.2.4.2 Referentes Nacionales

Figura 30

Mapa de referentes nacionales
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Escala 1:25,000
Elaborado por
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sl | L Adriana Maria Pacheco Mejia
H Mayo de 2025

Nota. El mapa muestra los sitios visitados en el centro de Tegucigalpa. Elaborado por Adriana Pacheco

(2025).

Galeria Nacional de Arte

La Galeria Nacional de Arte es un edificio historico ubicado en el centro de
Tegucigalpa, de alto valor patrimonial que representa el principal espacio institucional
para la exposicion de artes visuales en Honduras. Tiene la funcion de preservar,
promover y exhibir el patrimonio artistico nacional, desde el arte colonial hasta las

expresiones contemporaneas segun Peralta Escobar en la pagina Espacio Honduras.
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La galeria cuenta con tres salas de exposicion para exposiciones temporales y el
jardin de las esculturas en el exterior. Ademas, cuenta con una sala para la
preservacion de pinturas. Los espacios proporcionan un recorrido variado y
enriquecedor a través de la diversidad artistica. Este centro destaca se caracteriza por
ser un centro dinamico donde ademas de ser un espacio para exhibicidon es un espacio
de comunicacion que fomentando la participacidn y el enriquecimiento cultural de la

comunidad que recibe aproximadamente 40,000 visitas al afio.

Figura 31

Mapa de salas en la Galeria Nacional de Arte
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Nota. Fotografia obtenida en las instalaciones de la galeria, por Adriana Pacheco (2025).
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Se realizan una variedad de actividades como conferencias que abordan temas
relacionados con el arte y la cultura, talleres que fomentan el aprendizaje practico en
diversas disciplinas artisticas, conciertos que abarcan una variedad de géneros, la
apreciacion de obras clasicas en la literatura y seminarios con la participacion de
expertos en temas relacionados con la historia, el arte y la cultura. En fin, se puede

considera como “una plataforma importante para que los artistas locales presenten sus
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obras y para que el publico en general disfrute de la riqueza del arte hondurefio” de

acuerdo con Peralta Escobar.

Figura 32

Interiores de la Galeria Nacional de Arte

Nota. Fotografias obtenidas en las instalaciones de la galeria en la visita realizada por Adriana Pacheco

y Karina Mufioz (2025).

La arquitectura del edificio histérico combina elementos coloniales con
adecuaciones modernas, pero no fue disefiado especificamente con criterios técnicos
escenograficos. En cuanto a la iluminacién cuenta con un sistema basico de luminarias
reflectoras suspendidas que iluminan las obras artisticas. En temas de confort térmico,
los espacios interiores son frescos debido a la materialidad de arquitectura tradicional:
la estructura del techo y columnas de madera, pisos de adoquin o ceramicay el

posicionamiento del patio central que distribuye la ventilacién hacia los interiores.
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Figura 33

Sala de exposicion

Nota. Fotografia obtenida del reportaje realizado por Karla Oseguera (2018) para Radiohouse.

Centro de Arte y Cultura de la UNAH

El Centro de Arte y Cultura, ubicado en el centro histérico de Tegucigalpa, es un
referente nacional cuyo objetivo es ser un agente impulsor de los procesos de
transformacién de las dinamicas sociales, la recuperacion de los espacios publicos y la
actividad cultural como elementos fundamentales para el mejoramiento de las
condiciones de seguridad y calidad de vida de la poblacién que habita y hace uso del
entorno. De acuerdo con la Universidad Nacional Auténoma de Honduras, el CAC-UNAH
es un espacio multidisciplinar de la academia donde se generan espacios de vinculacion,
capacitacién y didlogo para la comunidad de Comayaguela en el ambito artistico-cultural.

El edificio fue restaurado cuidadosamente para conservar el estilo original del art
déco, que en aquel entonces desafio la arquitectura neoclasica y colonial que

predominaban en el centro histérico. Esta restauracion no solo rescaté un inmueble
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patrimonial, sino que también se adaptdé funcionalmente a las necesidades
contemporaneas del arte y cultura. El edificio dispone de cinco salas con diferentes
tematicas y exposiciones temporales que abarcan desde el arte prehispanico hasta el

arte contemporaneo en Honduras segun la revista ARTEINFORMANDO (2019).

Figura 34

Restauracion de interiores

B = — Restauracion de edificio histérico

Nota. La fotografia muestra la plaza central que funciona como recepcion ubicada en el primer nivel.

Fotografias obtenidas en las instalaciones de la galeria, por Adriana Pacheco (2025).

En la plaza central se realizan eventos y ademas funciona como recepcién para
los usuarios, sin embargo, se realizara remodelacion de los espacios para habilitar un
laboratorio de las artes visuales. Actualmente solo esta habilitado el segundo nivel para
exposiciones y el tercer nivel es para el personal administrativo. Como elementos
arquitectonicos destacan las columnas de la estructura del edificio entorno a la plaza
central siendo iluminada por medio de un domo en la cubierta que proporciona luz
natural a los espacios comunes de los demas niveles. En cuanto al confort térmico, el

edificio incorpora estrategias bioclimaticas que atribuyen a una buena ventilacién.
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El disefio interior combina elementos antiguos con espacios modernos en donde
permiten realizar exposiciones, conciertos, talleres y otras actividades culturales de
forma dinamica. Los espacios interiores cuentan con buena iluminaciéon natural y
sistemas de iluminacién se compone por las luminarias originales del edificio y luminarias
reflectoras suspendidas que iluminan las obras artisticas. Ademas, su ubicacion lo
convierte en un punto de conexidn entre la universidad, los artistas y la comunidad,

reforzando su mision de democratizar el acceso a la cultura.

Figura 35

Espacios interiores del Centro Arte y Cultura

Nota. Los interiores son espacios para usos multiples pensados para desarrollar diferentes eventos.

Fotografias obtenidas en la visita realizada por Adriana Pacheco y Karina Mufioz (2025).

La capacidad de los espacios varia, pero para realizar visitas guiadas tienen
como limite maximo 25 personas y para el auditorio o plaza central un total de 65

personas.
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Figura 36

Salas de exposicion

Nota. Imagen obtenida del Periédico Presencia Universitaria de UNAH por Glenda Andino (2014).

Centro Cultural de Espaia en Tegucigalpa (CCET)

El centro cultural forma parte de la Red de Centros culturales de la Agencia
Espanola de Cooperacion Internacional para el Desarrollo (AECID) segun la pagina
oficial CCETegucigalpa. Su objetivo es promover la creatividad y el acceso a la cultura
para las nuevas generaciones e incentivar el proceso de creacion artistica local con el
fin de que el publico pueda ser promotor. En relacién con los Objetivos de Desarrollo
Sostenible, el centro cultural toma en cuenta aspectos como la formacion cultural del
ser humano, la sinergia entre los ambitos educativos y culturales, la gestion sostenible
del patrimonio cultural, las relaciones entre comunicacion y cultura y el impulso al
reconocimiento de los derechos culturales.

El centro cultural esta ubicado en la colonia Palmira, situado en zona estratégica
de Tegucigalpa debido a su cercania al casco histérico. El edificio original es una casa

antigua que fue rehabilitada, ofrece espacios modernos que incorporan iluminacién
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natural por medio de ventanales amplios e integran estrategias bioclimaticas para el

confort térmico regular la temperatura en el interior.

Figura 37

Espacios interiores del CCET

A«
A

Nota. Los interiores son espacios para usos multiples pensados para desarrollar diferentes eventos.

Fotografias obtenidas en la visita realizada por Adriana Pacheco y Karina Mufioz (2025).

El edificio se caracteriza por ser un espacio flexible para realizar actividades
artisticas y capacitaciones. Tiene un area de 300 m? que se compone por una
mediateca que funciona como sala de recepcion, dos salas de exposicién pequefias,
una sala polivalente con una capacidad de 80 personas, una biblioteca infantil y
oficinas. Se ha consolidado como un espacio de difusion artistica para las artes
plasticas y visuales donde se realizan talleres, conferencias, conversatorios,
presentaciones de libros, conciertos, performances, obras de teatro, danza y una

amplia y variada cartelera cinematografica.
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Figura 38
Mapa de las salas del CCET
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Nota. El plano arquitectonico muestra la distribuciéon espacial de las instalaciones del CCET en
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Tegucigalpa.

Teatro Nacional Manuel Bonilla

El teatro Manuel Bonilla esta ubicado en el Centro de Tegucigalpa es un edificio
antiguo de estilo neoclasico, construido en 1915 por el arquitecto Surgueois
inspirandosé en el teatro de Atenee de Paris. Este espacio se caracteriza por ser
multiusos, donde se desarrollan diferentes tipos de producciones artisticas desde
conciertos, presentaciones de danza, obras de teatro, orquesta y 6pera. Segun Lopez
(2022), se han realizado mas de 10,000 presentaciones con artistas locales e

internacionales.
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El teatro cuenta con una capacidad de 425 personas y se compone por un
vestibulo o foyer, diferentes salones, palcos, galerias, el escenario de madera potagua,
camerinos, foso debajo del escenario que se utiliza para almacenamiento, camerinos,
area de carga y descarga para escenografia. En el techo de la sala de teatro destacan

unas lamparas de cristal de Murano conservadas como parte del disefio original.

Figura 39

Espacios interiores de la sala de teatro

Cabina de sonido

Escenario

Explicar el problema de distancia lejana entre la cabina de sonido

Segun la explicacion de los técnicos, los espacios constan del escenario con la
tramoya, cabina de sonido e iluminacién permiten montajes teatrales profesionales. El
hecho de ser un edificio historico presenta deficiencias en modernizacion tecnologica
ya que el sistema de iluminacion consta de luminarias fijas y el sistema de sonido se
componen de parlantes a los costados del escenario y algunas bocinas en el techo.
Ademas, mencionan que existe falta de medidas de seguridad laboral para el manejo
de la escenografia en el escenario ya que se realiza de manera manual y sugieren que
carece de flexibilidad espacial para otros tipos de expresiones artisticas

contemporaneas.
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Figura 40

Estructura del escenario

Estructura del techo

Nota. La estructura del escenario es metélica, sosteniendo los sistemas de iluminacién, bambalinas y
demas. En el foso de orquesta, también conocido como trampilla, ubicado debajo del escenario es un
espacio desde el cual se pueden observar el sistema de viguetas que sostiene la plataforma escénica,
proporcionando estabilidad estructural frente al peso y los movimientos generados durante las

presentaciones. Fotografias obtenidas en la visita realizada por Adriana Pacheco y Karina Mufioz (2025).
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2.2.4.3 Referentes Internacionales

Centro Nacional de la Artes (CENART) en la ciudad de México

El Centro Nacional de las Artes es una institucion cuyos enfoques son la
difusién, investigacion, formacién y ensefianza del arte, la cultura y la interdisciplina.
Alberga cuatro centros nacionales de investigacion artistica enfocados en el teatro, la
danza, las artes plasticas y la musica de acuerdo con la pagina oficial del Gobierno de
México. Su enfoque interdisciplinario y su disefio arquitectonico funcional promueven la
interaccidn entre disciplinas, la inclusién social y el acceso ciudadano al arte.

El complejo se compone por los edificios académicos de las instituciones de
formacion artistica, plazas de exhibicion, teatro de las artes, foro escénico, galeria de
arte visual, espacios de exposicidn temporales, centros de investigacion, biblioteca,

mediateca, oficinas administrativas, salas de reunion, salas de ensayo y talleres.

Figura 41

Mapa del CENART

CENTRO
NACIONAL
**SARTES

Espacios Escénicos

Escuelas

Galerias

Nota. El diagrama muestra la composicion del complejo, obtenida de la pagina oficial del CENART.
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El proyecto fue disefiado por el arquitecto Legorreta y un equipo de destacados
arquitectos mexicanos. La critica del arquitecto mexicano Antonio Toca Fernandez
(2014), menciona que el CENART destaca por su disefio funcional y su impacto en la
formacion artistica en Ameérica Latina ya que sus instalaciones especializadas han
servido como referente para la creacion de centros artisticos. Segun Cruz (2024), la
refundacién ha tenido la capacidad de “crear vinculos entre las diversas comunidades
artisticas, los nuevos lenguajes, la formacion académica y la inclusion.” Su enfoque en
la funcionalidad y la adaptabilidad de los espacios interiores ha permitido una amplia
gama de actividades artisticas, consolidando su papel como un centro integral para las

artes.

Figura 42

Fachadas del CENART

Nota. Las fachadas del CENART se caracterizan por mostrar una estética moderna. Los espacios

exteriores estan dispuestos para exhibicidn y socializar. Imagen obtenida de Cruz (2024).

El complejo ocupa una superficie de mas de 125,000 metros cuadrados y esta

organizado en varios bloques de entre uno y tres niveles. La arquitectura emplea
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materiales pétreos naturales como piedra, asi como artificiales como ceramica y vidrio.
También se integra aglomerantes como hormigon, metalicos como acero, organicos
como madera y corcho, y plasticos en detalle funcionales. Esta diversidad material se
expresa en muros expuestos, texturas visibles y acabados que responden al disefio
sensorial del conjunto. Legorreta hace uso de colores llamativos como el naranja y el
morado, reforzando la identidad visual del centro, que cambia con la luz natural a lo
largo del dia.

La distribucion del conjunto favorece recorridos abiertos, plazas interconectadas
y accesos que facilitan el transito entre diferentes disciplinas. La luz natural y las
sombras proyectadas sobre muros inclinados, vanos, celosias y tragaluces generan
micro sombras y variaciones cromaticas que enriquecen la percepcion tactil y visual. La
ventilacion cruzada y la iluminacion cenital en muchos de sus espacios interiores
permiten confort ambiental y eficiencia energética, reduciendo la necesidad de
sistemas artificiales.

En cuanto a los espacios de exposicion el Teatro de las Artes es caracteristico
de una amplia funcionalidad ya que su escenario le ha permitido ser sede para diversos
espectaculos teatrales, musicales y de danza. Ademas, posee recursos técnicos que
cubren las necesidades de las presentaciones escénica incluyendo un sistema acustico
variable y un disefio que permite crear diversas condiciones de iluminacién. Como
equipamiento, estan los talleres de escenografia, utileria propios y salén para ensayos.
Ademas, estan el Teatro Raul Flores Canelo, Teatro Salvador Novo, Foro de las Artes y
el Foro Experimental Black Box, que son espacios caracterizados por su adaptabilidad

a distintas propuestas escénicas.
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Figura 43

Espacio de exposicion

Nota. Los interiores del Teatro de las Artes donde se realizan actividades interdisciplinarias. Imagen de

Bernardo Arcos Mijalidis, obtenida de la pagina oficial del CENART por el Gobierno de México.

El Auditorio Blas Galindo destaca por su disefio arquitectonico, las texturas en
contraste con los acabados en cemento blanco martelinado y los muros inclinados
como se observa en la imagen. Cuenta con aspectos técnicos como una fosa acustica

bajo su escenario, sala de grabacion, taller de iluminacién y camerinos para los artistas.

Figura 44

Interiores del auditorio

Nota. El auditorio tiene capacidad para atender a 600 espectadores. Imagen de Lorena Alcaraz Minor,

obtenida de la pagina oficial del CENART por el Gobierno de México.



71

La Plaza de las Artes y la Plaza de la Danza componen los escenarios
exteriores. Se caracterizan por ser espacios abiertos al aire libre donde se
acondicionaron graderias metalicas y estructuras desmontables para los escenarios.

El CENART recibe mas de 250,000 visitantes al afio y ha sido clave para la
formacion artistica y la creacion de vinculos entre disciplinas. Como centro cultural, no
solo provee infraestructura de alto nivel, sino que también plantea una experiencia
arquitectonica y sensorial completa. A través de su arquitectura, se genera una sintesis

entre funcion, percepcién y simbolismo.

Figura 45

Plaza de la danza

Nota. La plaza tiene capacidad para 400 espectadores. Imagen de Lorena Alcaraz Minor, obtenida de la

pagina oficial del CENART por el Gobierno de México.

Se analizaron dos espacios de mayor interés dentro CENART: el Teatro y la
Plaza de las Artes. Las fichas recopilan datos clave acerca de la capacidad,
dimensiones escénicas y equipamiento técnico. Ambos espacios fueron seleccionados

por su valor arquitecténico y su utilidad como base para el disefio del proyecto.



Tabla 7

Ficha de analisis arquitectdnico del Teatro de las Artes

Ficha de analisis arquitectonico

Caso No. 1

Nombre:

Arquitecto(s):

Plano obtenido de la cuenta de Instagram de Fundacion Sordo Madaleno.

Aforo:

Servicios:

Escenario:

Nota. La informacién fue obtenida del portal de Sistemas de Informacién Cultural de México. Ficha

Teatro de las Artes en el CENART

Alfonso Lépez Bas, Javier Calleja

ss s s e

Ubicacién:

Area de construccién:

Capacidad:

Coyoacan, Ciudad de México

4,945 m2

606 espectadores

Especificaciones

320 butacas en el ler nivel (preferente)
distribuidas en 13 filas.

161 butacas en el 2do nivel (galeria)
distribuidas en 7 filas.

84 Butacas adicionales sobre las
plataformas del foso de orquesta,
distribuidas en 4 filas (AA, BB, CCy DD).

Taquilla.

Vestibulo.

Bar.

Zona de seguridad.
Rampas.
Estacionamiento.
Sanitarios.

Iiro de escenario: Italiano
Piso; Flotante de duela de encino.
.90 m de frente por 8.80
e alto.
Fondo: 11.30 m de boca escena hasta el
ciclorama.
122 m.

elaborada por Adriana Pacheco (2025).

Desahogos:

Foso de orquesta:

Servicios del
escenario:

/ /////

SIMBOLOGIA
~=p Acceso principal

~» Acceso privado

Derecho e izquierdo: 22 m de alturax 6
m de ancho x 12 m de largo.

Acceso de actores al foro por lado
izquierdo del escenario.

Comunicacién de lado a lado del
escenario por pasillo posterior.

Puerta de acceso de escenografia: 3.80
m de ancho x 5 m de altura, ubicada
atras y lado izquierdo del escenario.

« 2 plataformas motorizadas con sistema
spiralift.

Frente: 13.50 m., Ancho de platoforma foro: 1.50 m lateral
¥ 240 m centro, Ancho de platoforma sala: 2.40 m lateral
¥ 2.40 m centro, Profundidad:

e 65 Sillas negras.
* 60 Atriles.
« 1 pddium con atril para director.

3 camerinos individuales para 2
personas, con bano, ubicados en planta
baja.

2 camerinos dobles para 4 personas,

ubicados en planta baja.

e 2 camerinos colectivos para 40
personas, con regaderas, ubicados en
planta alta.

* Salén de ensayos:

Las rgo 14.40 m.,, Ancho: 11.80 m., Altura: 6.40 m a lo viga y

m ol techo, 6 espejos de 120 cm x 240 cm fijos al piso.



Tabla 8

Ficha de especificaciones técnicas del Teatro de las Artes

Vestiduras:

Efectos
especiales:

Personal de
Recursos
Humanos:

Especificaciones técnicas

+ Telon principal a la alemana en 2 hojas
de 14 m de largo x 10 m de ancho, color
anaranjado.

+ Cdamara negra de terciopelo de 21 onzas,
marca Rase Brand.

+ 1Bambalindn: de 18 m de largo x 5.40 m
de ancho.

-5 Bombalinas: de 18 m de [argo x 4 m de ancho,
-10 Piernas: de 8.50 m de alto x 3.80 m de anchao.
-1 Fondo negro de 2 hojas, de 11 m de alto por 12
m de ancha.

-2 Comadines color negro de 2 hojos, de 11 m de
alto x 12 m de ancho.

* 1 Ciclorama color neutro de 18 m. de
largo x 12 m. de ancho.

* 1Gasanegrade 18 mde largo x 12 m de
ancho

+ 1Gasa blanca de 18 m de largo x 12 m de
ancho.

+ 2 Maquinas de humo.
+ 1maquina de niebla.

Otros

2 Atriles de acrilico

3 mesas de 1.80 m. x 0.90 m.

1 Mesade 240 m.x 075 m.

7 Piezas de lindleum para danza de 13.10
m de largo por 1L.60 de ancho.

1 Jefe de foro.

3 Utileros: 2 en turno matutino y 1 en

turne vespertino.

* 4 jluminacién: 1 en turno matutinoy 3 en
turno VESPEFUI’]U

* 5Tramoyos: 3 en turno matutino y 2 en
turno VESPEFUI’]U

* 2 Audio: 1en turno matutino y 1 en turno

vespertino.

1Traspunte.

1 Vestuarista

Iluminacion:

Sonido:

Video:

Consola Element ETC.

288 Dimmers de 2.4 Kw.

5 Varas eléctricas contrapesadas.
10 Arboles (lateral en calles).

Planta base:

-20 elipsoidales ETC Z00M 25°-50° (lateral en
calles,

-10 elipsoidoles Altman 6 x 9 {lateral en calles).
-12 elipsoidales ETC 26° (en puentes).

-24 fresneles 8" de 1000 W (ambientes).

-24 Source four ETC par 64 (contras en 2 colores).
-9 Tocatta 1000 W. (ambiente frontal, fijo en
puentes).

-9 CYC ligth, (ciclorama en 3 colores)

Equipo Adicional:
« 15 elipsoidales ETC ZOOM 25°-50°.
8 Elipsoidales ETC ZOOM 15°-30°.
* 10 Elipsoidales ETC 26°.
* 4 mdviles Wash DTS XR8 de 575 WATS.

Consola digital M7CL Yamaha, de 48
canales y 16 salidas

Sistema de audio, 5.1. Nexo, modelos
GE(:5805, 5830, R518 y PS10RZ2.
Reproductor de CD, marca Sony.
Reproductor de CD, marca Marantz.
Reproductos/grabador de cassete,
marca Tascam MKIIL

Procesadores de digital de Efectos. SPX
990 Yamaha y PCM 70 Lexicom.
Moniter para escenario Bafle FR-253
EAW.

& monitores SM 200iH EAW, de cufa,
para escenario.

3 amplificadores FA 2401 Crest, para
manitores de escenario (6 mezclas).
Sistemas de intercomunicacion con 10
diademas alambricas de 1 canal
Sistema de voceo para camerios y loby.
16 Pedestales para microfono.

4 Micréfonos KSM-109 de condensador,
marca Shure.

4 Microfonos K6 de condensador, marca
Sennheiser.

5 Micréfonos MD 421, marca Sennheiser.
5 Micréfonos F-740, marca Sony.

3 Micrafonos Beta 58, marca Shure

& Microfonos SM-57, marca Shure.

2 Microfonos inalambricos Telex,
(Lavalier de solapa).

2 Microfonos inalambricos W135 de
mano, marca Sennheiser.

1 Micréfono inalambrico LX4/B58 de
mano, marca Shure.

2 Micréfonos PCC 160 piezoeléctrico
PZM, marca Crow.

Poyector de video CHRISSTIE_LX505 de
5000 lumens

Pantalla para proyeccion de Front o
Back, de 7 m de largo por 5 m de ancho
para colgar en varas.

Nota. La informacién fue obtenida del portal de Sistemas de Informacién Cultural de México. Ficha

elaborada por Adriana Pacheco (2025).
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Tabla 9

Ficha de analisis arquitectonico de la Plaza de las Artes

Ficha de analisis arquitecténico Caso No. 2

Nombre: Plaza de las Artes en el CENART Ubicacion: Coyoacan, Ciudad de México
Arquitecto(s): Alfonso Lépez Bas, Javier Calleja Capacidad: 1,500 espectadores

oy y
o T ' A v B e
Imagen obtenida de la Revista Cultura Blues fuente Imagén de Rafael Arriaga Z.

Especificaciones técnicas

1 consola Crest Audio GT de 20 canales
1fuente de poder para consola GT
1 snake 32 x 8 canales con conectores

* Frente:19.16 m Canon (XLR)
Escenario: * Fondo: 12.19 m x 60 m de altura » 2tiras de contacto, 10 unidades en
* 1lareaescénicade 12 m de frente x 9.80 escenario
m de fondo * 19 micréfonos: 5, B57 marca Shure; 7,
B58 marca Shure; 4, SM81 marca Shure;
3, 422 Sennheiser
* 20 lineas Canon
¢ 12 bases con boompara micréfono
* 10 bocinas: 4 para frecuencias bajas
Renkus Heinz (subwoofer); 6 para
frecuencias medias, altas Renkus Heinz
* 4 monitores EAW
¢ Ciclorama modular a base de 8 trastos Sonlda: Rack Sala
del22mx244m 2
Vestiduras * Longitud de 9.76 m x 2.44 m de altura ¢ 2ecualizadores: 1 marca Yamaha
. Vegaria que cubre la plataforma de 2.60 8583%2 g:{: ;%r%itrg?ga(‘zvﬁnrgggl:s)
mde alturax 6.20 m X
« altura media y 8.70 m de altura méaxima : ig?cﬂgfsiﬁgrs emeefggt(:sngXQQO
e 1deck Tascam 122MKIIl
e 1dat Tascam DA30OMKII
Rack Amplificacién Izquierdo y Derecho
* 1procesador Renkus-Heinz x22
frecuencias medias y altas y
¢ 1consolade iluminacién Strand Lighting : ]B:jg:allzador Yaimaha DEQZfrecuencias
modelo LBX con monitor i . ; :
* 12 par 64 con lAmpara wide flood * g égg;'g?ﬁ?g?:ﬁg est Audio FA1201;
* 24 par 56 con limpara medium flood * Mas 2 amplificadores Crest Audio
Iluminacién: * 1rolling rack de 48 x2x2.4 kw Strand .

Nota. La informacién fue obtenida del portal de Sistemas de Informacién Cultural de México. Ficha

Lighting
Micas marca Rosco: ambar R20, rojo R27,
azul RSO

elaborada por Adriana Pacheco (2025).

FA1201, para monitores del lado
derecho

* 1 procesador Renkus-Heinz x22
grecuencias medias y altas
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Centro Cultural Gabriela Mistral en Chile

El Centro Cultural Gabriela Mistral (GAM), ubicado en Santiago de Chile, es un
referente clave de como la arquitectura cultural puede integrarse al entorno urbano y
convertirse en un espacio vivo para la ciudadania. Se encuentra en el sitio donde
originalmente se construyo el edificio UNCTAD Ill en 1972, bajo el mandato de
Salvador Allende. Tras su deterioro y uso como sede gubernamental, en 2010 el
edificio fue recuperado como espacio cultural publico en homenaje a la poeta chilena
Gabriela Mistral. El disefio contemporaneo fue realizado por los arquitectos Cristian
Fernandez, Christian Yutronic y Sebastian Barahona. La propuesta consistio en
recuperar el antiguo edificio UNCTAD I, manteniendo su estructura original, pero
adaptandolo a un nuevo uso publico y cultural.

Figura 46
Masterplan del GAM
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Nota. El plano arquitectdnico muestra la distribucién espacial: el Centro de Debate y Encuentro (1), el
Centro de Artes Visuales (2), el Centro de Artes Escénicas y Musica (3) y el Ministerio de Cultura (4). La

imagen fue obtenida de ArchDaily (2010).
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El edificio se organiza en tres grandes volumenes. Su programa incluye salas de
teatro, danza y musica, bibliotecas, auditorios, talleres, cafeterias, espacios de
exhibicidn y areas de circulacion que también funcionan como puntos de encuentro. La
organizacion es clara y jerarquica, permitiendo una facil orientacién del usuario. Un
elemento clave del disefio es que la planta baja estda completamente abierta al paso
peatonal, conectando el edificio con el espacio urbano y convirtiéndose en una
extension del espacio publico. Ademas, la fachada se cubre con celosias de madera
nativa chilena, que no solo aportan identidad y textura visual, sino que también
permiten controlar el ingreso de luz natural. Esto permite ver desde el exterior lo que
ocurre en su interior, generando una relacion directa entre la ciudad y las expresiones

culturales que alli se desarrollan.

Figura 47
Interiores del GAM

w " n

= 8 =
»

Nota. Las salas integran aspectos de arquitectura bioclimatica. Fuente obtenida de ArchDaily (2010).
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El proyecto incorpora estrategias pasivas de sostenibilidad, la ventilacion
cruzada, el uso de luz natural, y la proteccion solar mediante celosias, contribuyen a un
disefio mas responsable ambientalmente. Ademas, la apertura del edificio a la ciudad
fomenta una ocupacion continua, lo cal incrementa su eficiencia social y funcional.

Uno de los aspectos mas destacadas de este edificio es la cuidadosa seleccion
y uso expresivo de los materiales, muchos de los cuales estaban presentes en el
edificio original. Los arquitectos identificaron cinco elementos clave que definen el
caracter del disefio: acero corten, cristal, hormigén armado expuesto, acero y madera.
Estos no fueron elegidos por su funcionalidad, sino por su capacidad de transmitir

identidad, textura y conexién con el pasado.

Figura 48

Detalle exterior en fachada

Nota. Imagen obtenida del articulo “Centro Cultural Gabriela Mistral / Cristian Fernandez Arquitectos +

Lateral Arquitectura & Disefio”, publicado en ArchDaily el 13 de abril de 2010.
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Otro de los aspectos relevantes en el disefio del edificio es el tratamiento
acustico y esceno-técnico aplicado a sus salas principales, resultado de una
colaboracion entre el equipo de arquitectura y especialistas técnicos. Dado que el
edificio acoge diversas disciplinas escénicas, se adapté cada espacio a sus
necesidades especificas, logrando tanto funcionalidad como coherencia estética. Cada
sala fue tratada de forma individual, adaptandose al tipo de actividad que se realiza en
ella. Para lograr un buen sonido en el interior, se utilizé una doble piel separada de la
estructura principal. Esta piel cumple diferentes funciones segun el lugar donde se
encuentra: en algunos casos absorbe el sonido, en otros lo refleja o lo difunde,
dependiendo del efecto deseado.

Un ejemplo de la aplicacion de este disefio es la Sala de Musica. En ella se
usaron superficies inclinadas y con quiebres que ayuden a distribuir el sonido de forma
pareja hacia todo el publico. El sistema de iluminacion es fijo donde en contraste con la
estructura de las paredes al mismo tiempo estos elementos le dan un ambiente
moderno y acogedor. La sala cuenta con un disefio que le otorga calidad acustica, una

terminacién estética especial y calida segun la ficha técnica Sala A1 del GAM.
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Figura 49

Sala de Musica

Nota. Imagen obtenida del articulo “Centro Cultural Gabriela Mistral / Cristian Fernandez Arquitectos +
Lateral Arquitectura & Disefio”, publicado en ArchDaily el 13 de abril de 2010. La sala tiene usos
multiples, fue disefiada para uso musical como una sala de conciertos de camara y musica acustica pero
también se pueden realizar actividades tales como conciertos de musica popular, obras de danza, teatro,

conferencias y charlas entre otros.

En cambio, la Sala de Danza-Teatro tiene una apariencia mas sencilla, con
paneles de madera oscura dispuestos en pliegues, lo que crea una atmosfera mas
intima. Segun la ficha técnica, esta habilitada con un sistema de graderias retractiles lo
que permite variar el aforo de la Sala y, en consecuencia, modificar la superficie del
espacio escénico. Ambas salas cuentan con cabinas de control de audio e iluminacion

al fondo.
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Figura 50

Interiores espacios programaticos

Nota. Imagen obtenida del articulo “Centro Cultural Gabriela Mistral / Cristian Fernandez Arquitectos +
Lateral Arquitectura & Disefio”. El espacio apto para la preparacion y montaje de espectaculos de arte,
danza y teatro, contando con un espacio adaptable y equipado con sistemas de sonido e iluminacion de

acuerdo con la pagina oficial del GAM.

El edificio en su totalidad ocupa cerca de 22,000 metros cuadrados construidos, y
actualmente recibe un promedio de 800,000 visitantes al afio, posicionandose como
uno de los espacios culturales mas activos de Chile. Cuenta con diez salas para
espectaculos, ensayos, exhibiciones y seminarios; una biblioteca especializada en
artes esceénicas y visuales; un estudio de grabacién; salas de reunion y estudio;
cafeteria; restaurante; y amplios patios al aire libre. Estos espacios estan disponibles
para espectaculos, encuentros culturales o académicos, uso publico y actividades
privadas o corporativas. La planta arquitectdnica responde a una estructura modular y
abierta. La iluminacion natural es una constante en todos los recorridos, reforzada por
patios internos, muros de cristal y celosias que regulan la entrada solar. La ventilacion

es mayormente neutral gracias a su orientacion y la disposicion de patios interiores.



Tabla 10

Ficha de andlisis arquitectonico de la Sala de Artes Escénicas

Caso No. 3

Ficha de analisis arquitectonico

Sala de Artes Escénicas en el GAM

Nombre: Ubicacion: Santiago, Chile
(Sala A2)
Aanitectolo: Cristian Fernandez, Christian Yutronic y Area de construccién: Hom2
fqiitectols) Sebastian Barahona s
Capacidad: 288 espectadores

* Imagen ay b obtenida de la ficha técnica de la Sala A2, GAM (2024)
* Plano c obtenido de Archdaily (2010).
* Plano d obtenido de la ficha tecnica de la Sala A2, GAM (2024).

Especificaciones

= . Accesode
B carga
oooooononooon | |
- SECUUOCEOOO D
e e e SRS SRR
OO | |
eoooococooononoonon) |
Aabasiaiidabdabaing
E00000000000000000000) |
R
g
SIMBOLOGIA

Acosso pdodico —3 Acceso privado

-3 Acceso principal

* Uso prohibido de fuego, agua, tierra o
elementos que dafien el piso sin
autorizacion.

¢ Prohibido clavar o atornillar en paredes

Aforo: . 28118 bgtacasd(incluye 3 espacios para Condiciones de la caja escénica.
sllias de.ruedas). operativas: * Presencia obligatoria de técnico GAM
durante actividades.

e Lasala cuenta con un PA de audio, el
cual estd colgado de forma fijaen la
sala, a cada costado del escenario.

¢ 10 varas motorizadas (650 kg max.), 11 e Lasala cuenta con un teldn de boca rojo
varas manuales (solo telas). con apertura manual, desde un lado del
Tramoya: * Puente frontal + puente perimetral. Accesibilidad: escenario.

Dimensiones
generales:

Nota. La informacién fue obtenida del portal de Sistemas de Informacién Cultural de México. Ficha

2 booms laterales.

Escalerillas, piso negro y linéleo Rosco
Dance Floor 10x10 m.

Telones y bambalinas negras, panorama
PVC blanco, tul negro.

Caja escénica completamente negra: 15
m ancho x 12 m profundidad x 6 m
altura.

Espacio utilizable: 11 m ancho x 10 m
profundidad, altura méxima 5,85 m a la
parrilla.

Boca de escenario: 10 m anchox 4,3 m
alto, apertura regulable hasta 8,5 m.

elaborada por Karina Diaz (2025).

Video:

e Elingreso de carga es directo por una
puertade 2,5 m por 3 men el lateral
poniente del escenario. El acceso para
descarga de camiones es por calle José
Ramén Gutiérrez.

* 1teldn eléctrico GRANDVIEW con
control remoto 5x4.8m.

* 1proyector LCD PANASONIC PT-DW750,
7000 ANSI lumens.

* 1wwitch scaler Kramer V413 con
entrada VGA .

* 1 monitor LCD LG22 LGG30R.

* 1reproductor DVD DENON.



Tabla 11

Ficha de analisis técnico de la Sala de Artes Escénicas

Especificaciones

Sistema de control:

= 1consoladigital Yamaha M7CL48 (sala
de control).

¢ 1consoladigital Yamaha M7CL49 (para
monitoreo).

* 1 patch analégico Whirlwind CSR58PRP
en escenario.

* Consolas controlables via App mix
Yamaha.

Sistema de amplificacién / PA (fijo):

* 4 cajas aclsticas NEXO PS15.

e 2subbajos NEXO RS15C.

« 2amplificadores de potencia Yamaha
T5N.

¢ 1 procesador NEXO NXAMP 4x4.

Monitores:
* 3 cajas acusticas NEXO PS10.
¢ 4 cajas acusticas NEXO PS15.
¢ 3 amplificadores Yamaha P5000.
s 3 procesadores para monitores NEXO
Sonido: PS10UTD2.
Microfonia:
* 1 micréfono BEYERDINAMIC Opus 99
dinamico.
s 2 micréfonos BEYERDINAMIC Opus 89
dinamicos.
* 4 micréfonos BEYERDINAMIC Opus 88
dinédmicos.
* 4 microéfonos BEYERDINAMIC Opus 87
dindmicos.
* 1 micréfono BEYERDINAMIC Opus 53
dinamico.
* 5 micréfonos BEYERDINAMIC Opus 39
dinédmicos.
* 4 microfonos BEYERDINAMIC MC 930
condensador.
* 2 micréfonos BEYERDINAMIC MC 837
shotgun condensador.
* 2microfonos AKG C411.
* 4 cajas directas WHIRLWIND EDB1.

* 20 atriles de micréfono PROEL RSM 180.

Reproduccion:

* 1 MacBook Pro con licencia Cuelab
(segun disponibilidad).

¢ 1reproductor NUMARK CDN77.

* 1lreproductor DVD DENON.

Nota. La informacioén fue obtenida de la pagina web del GAM. Ficha elaborada por Karina Diaz (2025).

lluminacién:

Sistema de control:

Consola ION Xe 20 ETC.

Rack de dimmers Sensor+ CEM ETC (96
canales, 2Kw por canal).

Distribucion de sefal DMX entre cabina,
escenario y sala dimmers.
Booster/Splitter Swisson XSR5B.
Control remoto iPad con app iRFR ETC.
Control de iluminacién de sala via DMX.

Equipos de iluminacion:

2 ellpsmdales Source Four ETC 10° 750W
HP

12 ellpsmdales Source Four ETC 19°
750W HPL.

12 elipsoidales Source Four ETC 26°
750W HPL.

3 el\psmdales Source Four ETC 36° 750W
HPL.

2 ellpsmdales Source Four ETC 70° 750W

6 ellpsmdales Source Four ETC Zoom
15/30° 750W HPL.

6 elipsoidales Source Four ETC Zoom
25/50° 750W HPL.

12 parnel Source Four ETC 750W HPL.
12 fresnel 6” Monet DESISTI 1Kw.

4 fresnel 8” Monet DESISTI 2Kw.

12 PAR LED Color Source Spot ETC.
20 PAR64 MFL o NSP.

8 panoramas asimétricos Cyc Giotto
DESISTI 1Kw.

1 maquina hazer Unique 2.1 Look
Solutions (segun disponibilidad).
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Tabla 12

Ficha de andlisis arquitecténico de la Sala de Artes Visuales

Ficha de analisis arquitecténico Caso No. 4

Nombre: Sala de Artes Visuales en el GAM Ubicacién: Santiago, Chile

. Cristian Fernéndez, Christian Yutronic y Area de construccién: 90 metros lineales (2 niveles)
rqu ate): Sebastian Barahona s i
Capacidad: Depende del montaje

* Plano a de sistema de iluminacion 1 \=3
obtenido de la ficha técnica de la Sala W } | SIMBOLOGIA
Artes Visuales, GAM (2020). bt btaptpacid \ i | 5
! A d
+ Plano b obtenido de Universidad de o so0m —1_| (Wl ! Acceso privado =P iAccesoprivado
Chile (s.f), “Arquitectura 2 f el ;?P‘:_’f;’:;:‘:: —> Acceso principal
contemporanea chilena”, libros.uchile.cl ) l & ybodega)

LANO DE SISTEMA DE ILUMINACION

Especificaciones
Control:
* Sistema inaldmbrico CASAMBI 1.2.
Luminarias:
* 50 Proyectores Targetti / Ledd / 1T4421
+ Casambi .
« 30 proyectores SP 13° Targetti / Led6 /
1T4916 + Casambi. - .
« 12 Luminarias lineales Lamp /Fil / * Revision de layout de exposicién
14741.46.0 1.3. coordinacién previa con equipo GAM.
* Aspectos clave: seguridad de asistentes
lluminacién: Accesorios: Condiciones y obras, montaje y desmontaje,
= * 30 Lentes de escultura Targetti / Ledd. operativas: consumo y puntos de alimentacion
* 50 Pantallas de proteccion Targetti / eléctrica.

Ledé.
* 28 Zoom Targetti/ Led6 .
20 Rejillas antideslumbrante Targetti /

Ledo.
« 30 Pantalla asimétrica Targetti / Ledd.

Proyectores:

* 2 proyectores Epson (3200 lumens) de
tiro corto.

* Laubicacién de instalacion debe ser
coordinada con anticipacion.

* Espacio de 2 niveles de exhibicién.

Caracteristicas * Implementada con sistema especializado de iluminacién.

generales: * Espacios y exposiciones accesibles para personas con discapacidad.
.

No cuenta con sistema de sonido ni bodegas exclusivas.

Nota. La informacién fue obtenida de la pagina web del GAM. Ficha elaborada por Karina Diaz (2025).
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Tabla 13

Ficha de andlisis arquitecténico Plaza Central en el GAM

Ficha de analisis arquitectonico Caso No. 3

Nombre: Plaza Central en el GAM Ubicacion: Santiago, Chile

Cristian Fernandez, Christian Yutronic y Aren de constriccion:

Sebastian Barahona S92ama

Arquitecto(s):

« Imagen obtenida de la ficha técnica de la Plaza Central, GAM (2024).

Especificaciones

Espacio exterior abierto disefado para

Superficie total: 832 m?.
Uso: presentaciones culturales, espectaculos Dimensiones

Escenario asociado con dimensiones:

.
.
actividades comunitarias. 4 ¢ Ancho:26 m
. {ygar clave de acceso, encuentroy o  Profundidad: 32 m . ;
circulacion, vinculado al barrio Lastarria ¢ Planta rectangular amplia y despejada.
y la Alameda.
¢ Pavimento resistente al transito
peatonal intensivo (probablemente
. Concrpto dpeda. Instrl v » Superfice coninus  rivelads que
Materiales: ﬂ agen p ibilidad: permite libre circulacion de personas
co berente con slu caracter urbano). @ Accesibilidad: con discapacidad
» Cubierta parcial con estructura metélica : c 2
y vidrios_ge colores (elemento o . Integracnoln coln accesos principales del
escultérico que enriquece la experiencia centro cultural.

visual). : s
Muros de concreto y piedra volcanica
g;e'\sﬂentes como lenguaje material del

Nota. La informacién fue obtenida de la pagina web del GAM. Ficha elaborada por Karina Diaz (2025).



Tabla 14

Ficha de analisis arquitecténico de la Sala de Ensayo de arte y danza en el GAM

Ficha de analisis arquitectonico Caso No. 3

Sala de Ensayo de arte y danza en el

Nombre:
GAM (Sala B2)

Ubicacion: Santiago, Chile

Cristian Fernandez, Christian Yutronic y S e e

Sebastian Barahona 187 mz

Arquitecto(s):

« Imagen obtenida de la ficha técnica de la Sala B2, GAM (2024).

Especificaciones

Uso: * Sala de ensayo para la preparacion y : : ¢ Superficie total: 187 m*
montaje de éspectdculos de arte y SD;'::,';SI"‘:"S « Profundidad escenario:12m | .
danza. : ¢ Ancho: 15,6 m en su seccion mas amplia
¢ Reservada para compaiiias y artistas /8,2 m en su seccién mas angosta
con funciones programadas en el GAM. (segun geometria de planta).
* Piso de rebote especial para danza
(llnole%o sauperflue flotan)te, aunque no
e especificado exactamente). - ; ;
Matarialas: * Revestimiento con espejos a lo largo de Condiciones 4 gg:zr: lltr,nrg\ficr):iselr?g zél;éeé:icégcuada pam
una pared longitudinal para practica de Espaciales: y ) -

Planta rectangular casi regular pero con

danza. ek .
variaciones minimas en ancho.

Nota. La informacién fue obtenida de la pagina web del GAM. Ficha elaborada por Karina Diaz (2025).
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Centro Cultural PILARES en la ciudad de México

El Centro Cultural PILARES, disefiado por Rozana Montiel es un ejemplo
destacado de arquitectura socialmente comprometida de acuerdo con Coulleri (2023).
Su disefio se basa en la creacion de espacio abiertos y flexibles que fomentan la
interaccién comunitaria y el aprendizaje colectivo. El proyecto se ubica en Iztapalapa,
una de las alcaldias con mayor densidad poblacional y carencia de infraestructura
publica.

El disefio incorpora patios, pérgolas y muros permeables que permiten una
ventilacion e iluminacién natural adecuadas, creando ambientes confortables y
sostenibles. Ademas, se utilizan materiales locales y técnicas constructivas sencillas, lo
que no solo reduce costos, sino que también facilita el mantenimiento y la apropiacion

por parte de los usuarios.

Figura 51

Planta arquitecténica Centro Cultural PILARES nivel 1y nivel 2
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Nota. Obtenido del articulo “PILARES Cultural Center / Rozana Montiel / Estudio de Arquitectura”

publicado en la plataforma Archdaily (2023).
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“El programa arquitectonico distribuye los espacios para foros y salas en dos
niveles, interconectados mediante un sistema de plataformas, patios con vegetacion,
puentes y corredores. El objetivo del proyecto es crear un oasis cultural y recreativo
que, a pesar del espacio limitado, ofrezca una experiencia interior con sensacion de
amplitud y diversidad espacial’, segun Soares (2023).

El centro cultural cuenta con una superficie construida de aproximadamente
1,100 metros cuadrados, distribuidos en dos plantas principales. La planta baja alberga
aulas, talleres, areas de lectura y espacios recreativos, mientras que el segundo nivel
se conecta mediante rampas y puentes abiertos que permiten circulacion fluida sin
barreras fisicas, promoviendo la accesibilidad universal.

Debido al disefio con patios interiores, las salas reciben ventilacion cruzada, la
iluminacién natural se optimiza a través de tragaluces y muros de celosia que filtran luz
solar directa, evitando el sobrecalentamiento.

Segun datos del gobierno de la Ciudad de México, los centros PILARES reciben
mas de 25,000 usuarios mensuales en sus diversas sedes, y en Iztapalapa en
particular, el PILARES disefiado por Montiel ha sido clave para revitalizar el tejido
social mediante actividades culturales, deportivas y académicas.

El plano arquitecténico evidencia una clara zonificacion funcional. Donde los
espacios de formacion, encuentro y descanso se articulan mediante circulaciones
perimetrales que permiten tanto el flujo de usuarios como la conexién visual con el
exterior. Esta relacién directa entre interior y exterior fortalece la percepcion de

seguridad y apropiaciéon comunitaria del espacio.
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La principal ensefianza del proyecto es como la arquitectura puede actuar como
una infraestructura de equidad y desarrollo. No solo cumple una funcion cultural, sino
que ofrece educacion, tecnologia, arte y formacion para el trabajo. El uso de un diseino
abierto, funcional y adaptable demuestra que una arquitectura bien planteada puede

transformar comunidades.

Figura 52
Espacios interiores Centro Cultural PILARES

Nota. Obtenido del articulo “PILARES Cultural Center / Rozana Montiel / Estudio de Arquitectura”

publicado en la plataforma Archdaily (2023).

El centro se ha consolidado como un modelo innovador de equipamiento urbano
que responde a las necesidades sociales, culturales y educativas de comunidades con
alta vulnerabilidad. Su enfoque integral combina arquitectura, participacién ciudadana y
politicas publicas para generar entornos accesibles, seguros y significativos. A
continuacion, se presenta una ficha de analisis que resume sus principales
caracteristicas arquitectonicas, espaciales y funcionales, destacando su relevancia

como referente para el desarrollo de nuevos centros culturales en contextos similares.
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Tabla 15

Ficha de analisis arquitecténico del Centro PILARES

Ficha de analisis arquitectonico Caso No. 3

Colonia Presidentes de
Nombre: Plfaza arbolada - PILARES Pedro Ubicacion: Meéxico, Iztapalapa, Ciudad de
Vélez México
Arquitecto(s): Rozana Montiel Area de construccion: 180 m2

A.RECREATIVA R

epa r\
L 4
A.SOCIAL TALLER .
¥y ?:
N

SSMH TALLER

R8s

st

\ SIMBOLOGIA

Acceso publico

Recorridoss

—> Acceso principal

» Imagen base obtenida de ArchDaily, modificado/elaborada por el autor

Especificaciones

.

Espacio exterior abierto de transicién y

Uso: « Superficie plana y continua, sin

convivencia social que funciona como Accesibilidad: escalones ni rampas abruptas,
acceso principal al conjunto. permitiendo circulacion universal.

* Disefado para recibir, orientar y « Conectada directamente con las
distribuir usuarios hacia talleres, circulaciones internas cubiertas del
servicios y zonas recreativas. edificio.

» Piso de concreto pulido texturizado,
resistente al uso peatonal intensivo y

o facil mantenimiento. ) « Proporciones rectangulares y dimension
Materiales: « Mobiliario urbano minimo (posibles Desahogos y suficiente para alojar eventas
bags:as mt)egradas al disefio de ﬂaxibilisad: comunitarios, actividades temporales o
jardineras).

- simple estancia.
» ‘Arbolado de porte medio dispuesto en

puntos estratégicos para ofrecer sombra
natural y acompanar los recorridos.

Nota. La informacién fue obtenida de la pagina web de ArchDaily. Ficha elaborada por Karina Diaz

(2025).
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Los referentes coinciden en destacar el valor de los centros culturales como

espacios integradores que fomentan la formacién artistica, la participacion ciudadana y

la difusion del arte en contextos diversos. Las metodologias emplean el disefio de

espacios versatiles, adaptables y sostenibles, que responden a necesidades sociales

especificas. Se observa un enfoque comun en la revitalizacion urbana, el uso eficiente

del patrimonio arquitectonico y la creacién de entornos que promuevan el acceso

democratico a la cultura. Ademas, muestran que la arquitectura cultural puede ser un

agente transformador tanto en comunidades vulnerables como en centros urbanos. A

continuacion, se muestra una tabla comparativa de los referentes.

Tabla 16

Comparacién de los referentes seleccionados para la investigacion

Referentes
Nacionales
Galeria Nacional
de Arte en
Honduras

Centro de Arte y
Cultura de la
UNAH

Centro Cultural de
Espafia en
Tegucigalpa

Teatro Nacional
Manuel Bonilla

Objetivo

Exponer y promover
el arte nacional
mediante muestras
visuales
permanentes y
temporales.
Vincular comunidad
universitaria
mediante
actividades
culturales
multidisciplinarias.

Promover cultura
contemporanea con
enfoque educativo,
experimental y
participativo.

Desarrollar eventos
de las artes
escénicas de
artistas nacionales e
internacionales.

Contexto

Edificio del
patrimonio histérico
restaurado, ubicado
en el centro de
Tegucigalpa.

Edificio del
patrimonio historico
restaurado, ubicado
en el centro de
Tegucigalpa.

Colonia Palmira,
pertenece a la red
internacional de
centros culturales.

Monumento
Nacional ubicado en
el centro histérico
de Tegucigalpa.

Metodologia

Funcionalidad
museografica
basica, uso de
espacios
segmentados por
tipo de obra.
Rehabilitacion de
espacios versatiles,
Programacion
cultural abierta:
talleres,
exposiciones,
conferencias.
Disefio interior
flexible, enfoque
integral en
educacion cultural,
talleres, teatro, cine
y lectura.

Disefo escénico
tradicional, uso
principal para obras
esceénicas clasicas.

Resultados |

Principal plataforma
para artistas
visuales que
fomenta la
participacion
cultural.

Refuerza el acceso
ala cultura en el
centro urbano y la
integracion de la
poblacion
universitaria y la
comunidad.
Promueve la
educacion cultural y
la interaccion
comunitaria con
fuerte componente
formativo y social.
Larga trayectoria,
pero las condiciones
técnicas para
montajes escénicos
son obsoletas.
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Internacionales

Centro Nacional de | Difusién, formacion Complejo nacional Integracion de Modelo de impacto
la Artes en la e investigacion que contiene las centros académicos, | nacional en la
ciudad de México interdisciplinaria en instituciones espacios escénicos | formacion artistica y
artes plasticas, publicas y expositivos. exposicion cultural.
musica, teatro y especializadas.
danza.
Centro Cultural Integrar arquitectura | Recuperacion del Disefo participativo, | Modelo de
Gabriela Mistral en | cultural al espacio edificio UNCTAD Ill | que busca la revitalizacion urbana
Chile urbano y fomentar el | con nueva funcion adaptabilidad y arquitectonica que
acceso publico al cultural. funcional y que promueve la
arte y la cultura. integra el disefio participacion
biocliméatico. ciudadana.
Centro Cultural Herramienta de Ubicado en una de Disefio funcional y Referente en
PILARES en la aprendizaje las zonas mas adaptable con fuerte | arquitectura social
Ciudad de México  colectivoy vulnerables de impacto social y que promueve
transformacion CDMX. urbano, sistemas acceso gratuito al
comunitaria. sostenibles. arte, la cultura y la
educacion.

Nota. La tabla destaca el objetivo, contexto y metodologia mas importantes de cada uno de los casos de

estudio a manera de resumen. Elaboracion propia Adriana Pacheco y Karina Diaz (2025).

Los referentes culturales nacionales en Tegucigalpa se enfocan principalmente
en la exposicion, difusion y vinculacion comunitaria del arte y la cultura de manera
tradicional, utilizando infraestructuras existentes en el centro histérico de Tegucigalpa.
Sus metodologias son operativas y buscan reforzar el acceso y la integracion cultural,
con un enfoque en la preservacion patrimonial y la programacién de actividades que, si
bien son fundamentales, no siempre exploran soluciones de disefio o alcance
innovadoras. El Centro Cultural de Espafia se distingue ligeramente por un enfoque
mas contemporaneo y un disefio flexible, promoviendo la educacion y la interaccion.

En marcado contraste, los referentes internacionales de México y Chile
demuestran una ambicidn y alcance considerablemente mayores. No solo difunden
cultura, sino que impulsan la investigacion interdisciplinaria, la formacion artistica
integral, la revitalizaciéon urbana y la transformacion comunitaria a través de la
arquitectura social. Sus metodologias son innovadoras, incluyendo el disefio

participativo y bioclimatico, generando resultados que establecen modelos nacionales
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de impacto social y urbano significativo, promoviendo un acceso amplio y gratuito a la
cultura, y posicionandose como actores clave en la configuracién de politicas culturales

y el desarrollo urbano sostenible.



Tabla 17

Comparacién de criterios espaciales, técnicos y sociales

Referente

Criterio espacial

Criterio técnico
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Criterio social

Nacionales
Galeria Nacional
de Arte en
Honduras

Centro de Arte y
Cultura de la
UNAH

Centro Cultural de
Espaiia en
Tegucigalpa

Teatro Nacional
Manuel Bonilla

Modelo de organizacién
museografica, disposicion
de los salones a manera
de recorrido que rodea un
patio central.

Modelo de organizacién
museografica, disposicion
de los salones en el
segundo nivel a manera
de recorrido una plaza
central en el primer nivel.
Espacios interiores
adaptables para usos
multiples usos,
distribuidos en zonas
abiertas.

Espacio cerrado estilo
clasico con sala principal
poco adaptable, espacios
secundarios de salones
para eventos.

Sistema de iluminacién
basico para exposiciones
visuales.

Sistema de iluminacién
basico para exposiciones
visuales.

Equipamiento técnico versatil,
cumplimiento de normativas
de accesibilidad universal.

Escenario con limitaciones
técnicas, sin infraestructura
para montajes
contemporaneos complejos.

Participacién ciudadana
fomentando la identidad
nacional y promoviendo el
talento de artistas
hondurefios.

Actividades inclusivas y
formativas que fortalecen el
vinculo de la comunidad
universitaria promoviendo la
identidad cultural.

Participacion de artistas y
publico en general con un
enfoque educativo por medio
de talleres y actividades de
inclusion social.

Valor histérico que ofrece
una programacion variada,
grupo de artistas y obras
diversificadas, nacionales e
internacionales.

Internacionales

Centro Nacional
de la Artes en la
ciudad de México

Centro Cultural
Gabriela Mistral
Gabriela Mistral
en Chile

Centro Cultural
PILARES en la
Ciudad de México

Espacios amplios
organizados por
disciplinas, conectados
por plazas interiores,
patios y senderos
peatonales.
Recuperacion de
estructura existente con
planta baja abierta al peso
peatonal y zonas de uso
publico continuo.
Espacios abiertos, disefio
modular distribuido por
patios, rampas y puentes.

Infraestructura escénica
especializada, sistema de
acustica variable, iluminacion
profesional y talleres
técnicos.

Disefio bioclimatico,
tratamiento acustico por
doble piel, iluminacion natural
filtrada por celosias.

Estrategias pasivas de
ventilacion cruzada, uso de
materiales, locales,
iluminacién natural eficiente.

Promueve la formacién
interdisciplinaria, acceso libre
al arte y desarrollo
académico en comunidad.

Acceso libre y apropiacion
ciudadana del espacio
cultural como parte del tejido
urbano.

Arquitectura como
herramienta educativa y
social, enfocada en la
inclusion, formacion
comunitaria y apropiacion
barrial.

Nota. La tabla destaca los aspectos espaciales, técnicos y sociales de cada uno de los casos de estudio
para considerarlos en la propuesta. Elaboracion propia Adriana Pacheco y Karina Diaz (2025).
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Capitulo lll. Metodologia de la Investigacién

El capitulo describe el enfoque metodoldgico adoptado para el proceso de
investigacion previo al desarrollo de la propuesta arquitectonica de un centro cultural en
Tegucigalpa. Se detalla la estructura del disefio metodologico que integra un enfoque
mixto, integrando tanto el analisis cualitativo de las condiciones espaciales y
necesidades de los usuarios, como el enfoque cuantitativo basado en normativas y
estandares técnicos. Asimismo, se presenta el disefio de la investigacion, su alcance
exploratorio y descriptivo, los métodos inductivo y analitico empleados, las técnicas de
recoleccion de datos utilizadas y la poblacion objeto de estudio, con el fin de
fundamentar la propuesta arquitecténica desde un diagndstico contextual y normativo

riguroso.

3.1 Enfoque, Diseifo y Alcance

3.1.1 Enfoque

El enfoque metodoldgico de la investigacidon es mixto, integra los métodos
cualitativos y cuantitativos con el propdésito de los lograr una comprension completa del
problema y fundamentar adecuadamente la propuesta de disefio arquitecténico para
espacios escenograficos. El enfoque cualitativo es de caracter descriptivo, permite
analizar las condiciones espaciales y técnicas de los centros culturales actuales, las
necesidades de los usuarios y las caracteristicas funcionales desde una perspectiva
contextual y tedrica. El enfoque cuantitativo complementa la investigacion para obtener
parametros medibles, en base a normativas y estandares de disefio. Esta combinacién
metodoldgica permite abordar la problematica desde una vision integral: comprender

aspectos simbolicos, funcionales y sociales (cualitativo), y por otra parte, sustentar las
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decisiones de disefo con criterios normativos (cuantitativos) como lo proponen
Hernandez Sampieri & Mendoza Torres (2018) en la Metodologia de la investigacion:

Las rutas cuantitativa, cualitativa y mixta.

3.1.2 Diseio y Alcance

Los autores Hernandez Sampieri, Fernandez Collado, & Baptista Lucio (2014)
describen el disefio no experimental como un instrumento que “se aplica cuando no se
manipulan deliberadamente las variables independientes y solo se observan los
fendmenos en su contexto natural”. La investigacién se limita a el analisis de
informacion obtenida a través de revisibn documental, observacion y referencias
arquitectonicas para comprender el problema y fundamentar la propuesta
arquitectonica, sin alterar las variables estudiadas.

Sin embargo, el disefio también es de tipo transversal, ya que la recoleccion y el
analisis de datos se realizan en un unico momento del tiempo, durante las 10 semanas
de investigacion en Fase |. Los autores del libro indican que este tipo de disefio se
utiliza “cuando los datos se recogen en un solo punto temporal para describir variables
y analizar su incidencia e interrelacién en un momento dado”. Al no requerir
observacion y evaluacién de cambios a lo largo del tiempo, el disefio transversal
permite desarrollar un diagndstico claro y oportuno para el desarrollo del proyecto.

Con el disefio mixto, ambos enfoques se complementan para abordar la
problematica ya que buscan examinar las condiciones actuales de la infraestructura
para exposiciones artisticas en Tegucigalpa, analizar los criterios de disefio y en base

al diagndstico proponer una solucién arquitecténica.
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3.1.3 Alcance
El alcance de la investigacion es exploratorio y descriptivo. De acuerdo con

Hernandez Sampieri & Mendoza Torres (2018), el alcance exploratorio permite
"examinar un problema poco estudiado para familiarizarse con él y formular preguntas
mas precisas". Se busca abordar una nueva perspectiva sobre la problematica poco
estudiada en el contexto nacional. El enfoque exploratorio se justifica ya que hay una
escasa documentacién en Honduras sobre centros culturales disefiados con criterios
escenograficos y normativos para exponer el talento de los estudiantes en formacion
artistica. Adicionalmente, el enfoque descriptivo ayuda a detallar aspectos técnicos del
disefio arquitectonico, como iluminacién escénica, acustica, accesibilidad o flexibilidad

espacial.

3.2 Poblacién y Muestra

3.2.1 Poblacién

El articulo Poblacién Muestra y Muestreo redactado por Lopez (2004), define a la
poblacién como “el conjunto de personas u objetos de los cuales se desea conocer
algo en una investigacion”. Por lo tanto, la poblacién considerada en la investigacion se
clasifica en tres grupos de mayor interés contenidos en la (Figura 8).

El sector educativo se compone por dos categorias: los estudiantes en proceso de
formacion artistica, cuyo rango de edad es entre los 5 y 19 anos, y el cuerpo de
docentes en las instituciones nacionales que también son considerados como artistas
en ejercicio de su profesion. En este caso, la poblacion es finita y los datos fueron

proporcionados por los directores de dichas instituciones educativas.
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El tercer grupo es la poblacidn activa del sector urbano en la ciudad de
Tegucigalpa, especificamente entre las edades de 15 a 69 afios, cuyo dato fue
obtenido de la Proyeccion de poblacion total en el departamento de Francisco Morazan
para el afio 2025 en el Censo de Poblacion y Vivienda realizado por el Instituto

Nacional de Estadistica, (2013).

Figura 53

Diagrama de Venn de la Poblacién de estudio

MUESTREO

’
1
: Poblacién total: 956,628
1
: Muestreo: 748

Poblacion estudiantil: 268
Escuela Nacional de Bellas Artes: 170
Escuela Nacional de Musica: 330

Academia Nacional de Arte Dramético: 168
Escuela Nacional de Danza Mercedes Agurcia Membrefio: 300

Estudiantes
en formacion

Muestra: 276 artistica
(entre las edades de

5 a 19 afios)
Docentes de formacion artistica : 11

Escuela Nacional de Bellas Artes: 36

Escuela Nacional de Musica: 54

Academia Nacional de Arte Dramatico: 8

Escuela Nacional de Danza Mercedes Agurcia Membrefio: 12

Muestra: 87
Docentes de
formacién artistica de
3 las principales

instituciones

Cantidad de personas entre el rango de edades nacionales

Poblacion urbana: 955,550

Muestra: 385

Nota. La poblacion es considerada en base a usuarios potenciales del centro cultural. Elaboracién propia

Adriana Pacheco (2025).

3.2.2 Muestra
Asimismo, Lopez (2004) define la muestra como aquella parte representativa de la
poblacién con la cual se llevara a cabo la investigacion. En este caso, el muestreo

conveniente a realizarse es el muestreo probabilistico, donde el tipo de muestra es
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estratificada ya que la poblacion se divide en subgrupos o estratos y se seleccionan
muestras aleatorias de cada estrato segun lo definen.

Los estratos principales incluyen las instituciones de formacion artistica de las
cuatro disciplinas que se abordan dentro del sector educativo, el rango de edades para
identificar las diferentes necesidades que presentan cada grupo y por ultimo el contexto

geografico donde se considera la poblacidon dentro del sector urbano.

Figura 54

Calculo de muestra para la poblacién 1, 2y 3

Calculadora de muestra Calculadora de muestra Calculadora de muestra

Nivel de confianza: @ ® 95% O 99% Nivel de confianza: @ ® 95% O 99% Nivel de confianza: @ @ 95% O 99%

Margen de Error: @ I5 l Margen de Error: @ [5 I Margen de Error: @ |5 ]
poblacién: @ [o0o | Poblacion: @ e | Ppoblacion: @ [ossss0 ]

Calcular Muestra Calcular Muestra Calcular Muestra

Tamaiio de Muestra: [270 ] Tamafio de Muestra: l88 ] Tamaiio de Muestra: (385 l

Nota. La muestra se calculd con la herramienta QuestionPro, una calculadora de tamafo de muestra
para determinar el nUmero de encuestas necesarias a realizar.

https://www.questionpro.com/es/calculadora-de-muestra.html
3.3 Métodos, Técnicas e Instrumentos de Investigacion

3.3.1 Métodos

Como método principal, la investigaciéon emplea el método inductivo para
comprender las condiciones actuales de la infraestructura cultural en la ciudad de
Tegucigalpa. A través de la observacion directa, la recopilacién de datos contextuales y
el analisis de referentes nacionales e internacionales, se identifican patrones que
limitan la infraestructura cultural. Los autores Hernandez Sampieri, Fernandez Collado,

& Baptista Lucio (2014) afirman que este enfoque permite "partir de hechos particulares


https://www.questionpro.com/es/calculadora-de-muestra.html
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para llegar a conclusiones generales", siendo esencial en el proceso de diagnostico
previo al disefio arquitectonico.

Como complemento, el método analitico se encarga de analizar elementos
técnicos y funcionales que deben integrarse en la propuesta arquitectonica del centro
cultural. Se analizan aspectos técnicos como la iluminacion escénica, la acustica, la
flexibilidad espacial, la circulacion interna y la accesibilidad universal, con el objetivo de
garantizar espacios funcionales. Esta descomposicion detallada de componentes
permite estructurar un programa arquitectonico coherente, funcional y normativamente
viable. Segun Hernandez Sampieri, Fernandez Collado, & Baptista Lucio (2014), el
meétodo analitico “permite estudiar las partes de un fendmeno complejo para
comprender su funcionamiento integral”, lo cual es fundamental en un proyecto de
disefio arquitectdnico especializado.

3.3.2 Técnicas

La presente investigacion se apoya en una combinacion de técnicas de caracter
cualitativo y cuantitativo con el propdsito de recopilar informacion confiable detallada
sobre las condiciones espaciales, necesidades funcionales y percepciones de los
usuarios respecto a los espacios de bellas artes en instituciones de formacion artistica
en Tegucigalpa. La aplicacion de diversas técnicas permite triangular la informacion y
enriquecer el analisis.

“Las técnicas de investigacién comprenden un conjunto de procedimientos
organizados sistematicamente que orientan al investigador en la tarea de
profundizar en el conocimiento y en el planteamiento de nuevas lineas de

investigacion. Pueden ser utilizadas en cualquier rama del conocimiento que
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busque la légica y la comprension del conocimiento cientifico de los hechos y

acontecimientos que nos rodean.” Maya (2014)

Figura 55

Diagrama conceptual del disefio metodolégico

Disefio metodolégico

— Enfoque: —_—
Cuantitativo Cualitativo
- Alcance: — No experimental Transversal
Instrumentos aplicados:
Revision documental (12) Fichas de analisis
Analisis de revision
documental
~—  Técnicas utilizadas:

Anadlisis de casos de estudio

Cuestionarios digitales

Encuestas (748) E!
estructurados

Entrevistas a perfiles Guias de entrevistas

especificos (7) semiestructuradas

Observacion (4) Croquis/fotografias

Nota. El diagrama conceptual muestra los componentes del disefio metodolégico realizado para la

investigacion. Elaboracion propia Karina Diaz (2025).

Técnica 1: Revision documental

Una de las principales técnicas utilizadas sera la revision documental, en la cual

consiste en la recopilacion, seleccién y analisis de informacion contenida en

documentos escritos, tales como libros, articulos cientificos, tesis, informes

institucionales y normativas. Segun Hernandez-Sampieri (2014) esta técnica permite
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analizar antecedentes, teorias y enfoques aplicados previamente en investigaciones
similares. Esta técnica sera fundamental para construir el marco tedrico del proyecto e
identificar criterios técnicos y normativas de disefio escenografico.

Técnica 2: Analisis de caso de estudio

El analisis de caso permite estudiar de forma profunda uno o varios ejemplos
concretos que sirven como referencia para entender un fenémeno complejo. Stake
(1995) plantea que este método permite comprender las particularidades de un caso en
su contexto especifico. Se analizaran casos nacionales e internacionales de centros
culturales multidisciplinarios, para identificar buenas practicas espaciales y estrategias
proyectuales aplicables a la propuesta de este proyecto.

Técnica 3: Encuestas

Las encuestas son instrumentos estructurados disefiados para recolectar datos
cuantitativos sobre opiniones, percepciones o necesidades de una poblacion objetivo.
Sampieri, Collado y Lucio (2014) sefalan que las encuestas permiten obtener
informacion estadisticamente representativa que apoya la toma de decisiones. Se
aplicaran encuestas a estudiantes y docentes de instituciones de formacién artistica en
Tegucigalpa para conocer directamente sus necesidades espaciales, limitaciones
actuales y expectativas.

Técnica 4: Entrevistas semiestructuradas

Las entrevistas semiestructuradas permiten explorar en profundidad las
percepciones, experiencias y conocimientos de actores clave a través de preguntas
abiertas que guian la conversacion, manteniendo cierta flexibilidad en su desarrollo.

Taylor y Bogdan (1987) destacan que esta técnica cualitativa es util para obtener
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informacion detallada desde el punto de vista de los entrevistados. Se utilizaran para
obtener informacion de directores y expertos en espacios, permitiendo una mejor
compresion de las necesidades del entorno.

Técnica 5: Observacion directa

La observacién directa es una técnica cualitativa que permite registrar de forma
sistematica los fendmenos tal como ocurren en su contexto natural, sin la intervencion
del investigador (Angulo Rasco, 1997). Se enfoca en evidenciar comportamientos,
dindmicas espaciales y uso del entorno. Se utilizara para observar el funcionamiento
real de centros culturales locales, identificando elementos como circulacion, flexibilidad
espacial, iluminacién, accesibilidad y otros factores relevantes para el disefio

escenografico eficiente.

3.3.3 Instrumentos
Instrumento 1: Fichas de analisis (revisién documental)

El andlisis documental es una técnica que implica la recopilacién, seleccion y
evaluacion sistematica de informacion contenida en documentos escritos, como libros,
articulos cientificos, tesis, informes institucionales y normativas. Segun Arias Odén
(2023), este proceso permite al investigador construir conocimiento a partir de fuentes
existentes, facilitando la comprension y analisis de conceptos clave relacionados con el
objeto de estudio. Este instrumento tiene como propésito sistematizar la informacién
recopilada durante la revision de literatura y normativa, permitiendo comparar enfoques

tedricos, relevantes al disefio escenografico.
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Estructura del instrumento
Titulo y tipo: Ficha de analisis documental para revision tedrica y normativa

Perfil de aplicacion: Aplicado por el investigador a documentos seleccionados.

Presentacion del instrumento: Incluye una introduccion que contextualiza el

propdsito de la ficha y su relevancia para la investigacion.

Consentimiento y uso de la informacion: No requiere consentimiento, ya que se

trabaja con fuentes publicas.

Descripcion de bloques: Cada ficha contendra los siguientes apartados:

referencia bibliografica, resumen del contenido, conceptos clave, relacion con el objeto

de estudio y observaciones criticas.

Instrumento 2: Fichas de analisis (casos de estudio)

Las fichas de analisis documental de casos de estudio permiten sistematizar
informacion obtenida de referentes arquitectonicos reales, evaluando sus
caracteristicas espaciales, funcionales, normativas y culturales. Segun Stake (1995), el
estudio de casos es util para comprender fendmenos complejos en contextos
especificos, permitiendo extraer aprendizajes aplicables a otras realidades similares.
Este instrumento se aplicara a referentes nacionales e internacionales de los centros
culturales seleccionados como casos de estudio. Se utilizara para sistematizar
informacion arquitectonica, funcional y operativa de cada caso. Estas fichas permitiran
identificar buenas practicas, soluciones arquitecténicas y estrategias de gestion que

puedan ser adaptadas al contexto local.
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Estructura del instrumento
Titulo y tipo: Fichas de analisis de casos de estudio de centros culturales.

Perfil de aplicacion: Aplicado por el investigador a documentos y fuentes

relacionados con los casos seleccionados

Presentacion del instrumento: Incluye una introduccion que contextualiza el caso
y su relevancia para la investigacion.

Consentimiento y uso de la informacion: No se requiere consentimiento, ya que

se trabaja con informacion publica y documentos disponibles.

Descripcion de bloques: Cada ficha contendra: descripcidon del caso,

caracteristicas arquitectonicas, programas y actividades desarrolladas, y aspectos
relevantes para el proyecto.

Instrumento 3: Encuestas por medio de cuestionarios digitales

Los cuestionarios estructurados son instrumentos que consisten en un conjunto
de preguntados estandarizadas con opciones de respuesta predefinidas, disefiadas
para recopilar datos de manera uniforme y sistematica. Segun QuestionPro (2023),
este tipo de cuestionarios se utiliza comunmente en investigaciones cuantitativas para
obtener informacién medible sobre las percepciones, actitudes y comportamientos de
los encuestados. Esta herramienta esta disefiada para facilitar el analisis estadistico y
generar evidencias. Permitiran recolectar datos cuantitativos sobre percepciones,
necesidades y expectativas de los usuarios potenciales del centro cultural. Se aplicaran
cuestionarios digitales estructurados a estudiantes y docentes en formacion artistica,
con el objetivo de conocer sus percepciones sobre los espacios actuales y sus

necesidades en relacidon con un centro cultural funcional.
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Estructura del instrumento
Tipo: Encuesta

Perfil de aplicacion: Estudiantes y docentes en formacion artistica, publico

general

Presentacion del instrumento: Incluye una introduccion que explica el propdsito

del cuestionario y su importancia

Consentimiento y uso de la informacion: Se solicitara el consentimiento de los

participantes, asegurando la confidencialidad y el uso exclusivo de los datos para
findes académicos.

Estructura general: El instrumento se realizdé en dos versiones para los usuarios en

disciplinas artisticas y el publico general. La primera version consta de 7 secciones: (1)
perfil general del encuestado, (2) uso actual de espacios e identificacion por categoria:
centros culturales, galerias de arte, museos, teatros y frecuencia de uso, (3) calidad de
los espacios y elementos técnicos: iluminacion, sonido, accesibilidad, (4) espacialidad y
funcionalidad, (5) equipamiento técnico, (6) participacion, accesibilidad y experiencia, y
(7) recomendaciones. Contiene un total de 31 items, incluyendo preguntas cerradas de
opcion multiple, escala de Likert, preguntas de respuesta binaria y dos preguntas
abiertas al final.

La segunda version consta de 5 secciones: (1) perfil general del encuestado, (2)
uso actual de espacios e identificacion por categoria: centros culturales, galerias de
arte, museos, teatros y frecuencia de uso, (3) evaluacion de la experiencia del usuario,

(4) participacién, accesibilidad y experiencia, y (5) recomendaciones. Contiene un total
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de 14 items, incluyendo preguntas cerradas de opcién multiple, escala de Likert,
preguntas de respuesta binaria y dos preguntas abiertas al final.

Tipo de respuesta esperado: Se recopilaron tanto datos cuantitativos (como

frecuencia de uso, percepcion del estado fisico de los espacios y valoracion de su
accesibilidad), como cualitativos (experiencias y recomendaciones personales).

Utilidad del instrumento: El cuestionario fue aplicado a estudiantes, docentes y

usuarios generales vinculados con las bellas artes en Tegucigalpa. Su propdsito fue
identificar el grado de uso, las condiciones percibidas y las principales necesidades
espaciales, funcionales y técnicas de los espacios actuales. Esta informacién resulté
clave para examinar las condiciones de infraestructura cultural existentes (objetivo
especifico 1) y sustentar con evidencia empirica la formulacion de criterios proyectuales

pertinentes en la propuesta arquitectdnica (objetivo especifico 2).

Instrumento 4: Guias de entrevistas semiestructuradas

La entrevista semiestructurada es una técnica cualitativa que combina preguntas
abiertas con la flexibilidad de explorar temas emergentes durante la conversacion.
Segun Lazaro Gutiérrez (2019) explica que este formato permite explorar a profundidad
las experiencias, opiniones y conocimientos de los participantes, manteniendo un
equilibrio entre estructura y espontaneidad. Las entrevistas semiestructuradas se
aplicaran a directores y expertos de instituciones culturales y educativas. El objetivo es

obtener informacion cualitativa profunda respecto a las experiencias, limitaciones y
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visiones sobre la infraestructura cultural para las bellas artes. Este instrumento

permitira enriquecer el analisis con perspectivas de expertos.

Estructura del instrumento
Titulo y tipo: Guia de entrevista semiestructurada

Perfil de aplicacion: Directores, docentes y gestores culturales con experiencia

en formacion artistica.

Presentacion del instrumento: Incluye una introduccion que describe el propdsito

de la entrevista y si relevancia para el estudio.

Consentimiento y uso de la informacion: Se solicitara el consentimiento

informado de los participantes, garantizando la confidencialidad y el uso ético de la
informacion recopilada.

Estructura general: La guia se estructurd en seis bloques tematicos: (A) perfil del

entrevistado, (B) espacialidad escénica y funcional, (C) equipamiento técnico, (D)
flexibilidad, adaptacién y operacion, (E) participacion, accesibilidad y sostenibilidad, y
(F) recomendaciones para el nuevo centro cultural. Comprendia un total de 20
preguntas abiertas que orientaron la conversacion sin restringir la libertad del
entrevistado.

Tipo de respuesta esperado: Se obtuvieron respuestas cualitativas profundas y

contextualizadas, basadas en la experiencia directa de profesionales del ambito
artistico, como docentes de disciplinas escénicas y técnicos de teatro.

Utilidad del instrumento: El cuestionario fue aplicado a estudiantes, docentes y

usuarios generales vinculados con las bellas artes en Tegucigalpa. Su propdsito fue
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identificar el grado de uso, las condiciones percibidas y las principales necesidades
espaciales, funcionales y técnicas de los espacios actuales. Esta informacion resulto
clave para examinar las condiciones de infraestructura cultural existentes (objetivo
especifico 1) y sustentar con evidencia empirica la formulacion de criterios proyectuales

pertinentes en la propuesta arquitectonica (objetivo especifico 2).

Instrumento 5: Croquis/Fotografias

Delgado Yanes y Redondo Dominguez (2004) afirman que el instrumento del
croquis es fundamental para los procesos de observacion arquitectonica, ya que
permite captar relaciones espaciales, flujos y proporciones sin necesidad de precision
técnica. Por otro lado, la fotografia como recurso documental, permite registrar
visualmente aspectos concretos del objeto de estudio, tales como materiales,
iluminacién, circulacion o deterioro. Segun Collier y Collier (1986), las imagenes en
investigaciones cualitativas ayudan a capturar detalles que pueden pasarse por alto en

registros escritos y permiten analisis posteriores mas completos.

Estructura del instrumento
Titulo y tipo: Croquis Yy registro fotografico de espacios escénicos observados

Perfil de aplicacion: Aplicado por el investigador durante visitas a centros

culturales existentes.

Presentacion del instrumento: Incluye una introduccion que explica el propésito

de la observacién y su importancia para la investigacion.
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Consentimiento y uso de la informacion: No se requiere consentimiento, ya que

se observaran y documentaran espacios publicos.

Descripcion de bloques: Ubicacién, descripcion del espacio observado y

anotaciones sobre aspectos relevantes.
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La investigacion plantea como variable dependiente la propuesta de un centro

cultural en Tegucigalpa para la exposicion artistica. Las variables independientes

incluyen las condiciones arquitectonicas existentes, los criterios de disefio y los

requerimientos arquitectonicos para la propuesta. Estas variables se relacionan

directamente al identificar limitaciones actuales, aplicar estandares de disefio escénico

y estructurar espacios adecuados para la formacién artistica. Los indicadores

seleccionados permiten evaluar funcionalidad, confort y normatividad, justificando asi

su pertinencia para una propuesta integral y contextualizada.

Tabla 18

Matriz de operacionalizacion de variables

Formato de Operalizacion de Variables

actividades culturales.

Problematica: La falta de infraestructura escenografica adecuada para las disciplinas artisticas en Tegucigalpa limita el proceso
formativo de los estudiantes y reduce su proyeccion hacia la comunidad, a pesar del alto interés ciudadano por participar en

Preguntas de
investigacion

Objetivo General

Objetivos Especificos

Variables

Independientes

Dependiente

¢ Cual es el estado actual de
los espacios destinados a la
exposicion artistica para las
instituciones nacionales de
Tegucigalpa?

Disefiar un centro cultural
en Tegucigalpa que
atienda la formacion y
exposicion artistica, para

¢, Qué criterios del disefio
escenografico deben
considerarse en la
arquitectura de espacios
escénicos destinados a la
exposicion de obras artistica
de las bellas artes?

estudiantes entre 5y 19
afnos, mediante espacios
adecuados a criterios
técnicos, pedagodgicos y
sociales, alineados con
los ODS 4y 11, dentro de
un ciclo académico de 20
semanas.

¢ Cuales son los referentes
arquitectonicos en América
Latina que integran con
éxito el disefio de centros
culturales orientados a la
participacién de la
comunidad?

Evaluar las condiciones de la
infraestructura artistica en
Tegucigalpa y sus
limitaciones para la formacion
y difusion de las bellas artes.

Condiciones
espaciales y
funcionales de los
referentes existentes

Definir criterios técnicos y
espaciales para un centro
cultural orientado a la
formacion en artes plasticas,
visuales y escénicas, segun
referentes normativos y
funcionales.

Criterios técnicos y
espaciales de la
escenografia

Plantear una propuesta
arquitectonica preliminar de
centro cultural que responda
a las necesidades locales y
fomente la formacion artistica
ljuvenil, integrando disefio,
funcionalidad y viabilidad

técnica.

Requerimientos
arquitectonicos,
funcionales y
técnicos

Propuesta de un centro
cultural en Tegucigalpa
como espacio
integrador para la
formacién y exposicion
de producciones
artisticas de los
estudiantes entre 5y
19 afos en artes
plasticas, teatro y
danza, basado en la
normativa aplicada al
disefio escenografico.

Nota. En la matriz se establecen cuales son las variables independientes y la variable dependiente que

pueden alterar la investigacion. Elaboracidn propia Adriana Pacheco (2025).
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Capitulo IV. Resultados de la Investigacion

El presente capitulo expone los hallazgos derivados del proceso de recoleccion
y analisis de datos aplicado en el marco metodoldgico de la investigacion. Los
resultados obtenidos a partir de los instrumentos aplicados durante el proceso de
investigacion, incluyendo encuestas, entrevistas y analisis de casos. Los datos
recabados permiten identificar el estado actual de la infraestructura cultural en
Tegucigalpa, asi como las necesidades técnicas, espaciales y funcionales expresadas
por estudiantes, docentes y publico general. Estos hallazgos constituyen la base para
sustentar el disefio arquitecténico del CEART, garantizando su pertinencia en el

contexto educativo, urbano y social.

4.1 Fichas de analisis documental

La elaboracion de las fichas de analisis documental se llevd a cabo en un
periodo aproximado de cinco semanas, durante el cual se realizé una busqueda y
seleccién cuidadosa de fuentes relevantes para la investigacion. Se utilizaron medios
digitales para acceder a articulos académicos, estudios de caso, libros, tesis y
manuales de disefio, priorizando aquellos que abordaran tematicas relacionadas con
espacios culturales, arquitectura, accesibilidad, gestion artistica y experiencias del
usuario. Como resultado, se sistematizé la informacién en fichas de analisis que
organizan y resumen los principales aportes teéricos y practicos de cada fuente
funcionando como un recurso clave que orienta las decisiones proyectuales y

conceptuales del disefo propuesto.



114

Analisis articulos académicos

Tabla 19

Ficha técnica del articulo de investigacién “Arquitectura y escenografia: estética del espacio escénico”

Ficha de analisis documental

Nombre Arquitectura y escenografia: estética del espacio escénico
Portada

Architecture and set design: aesthetics of the scenic space
Aarén Jara Calabuig

S ———

Bibliografia Calabuig, A. J. (2022). Arquitectura y escenografia: estética del

espacio escénico. VAD. veredes, arquitectura y divulgacion, 77-88.
Tipo de Articulo de investigacién
documento
Justificacion Comprension de la relacién entre arquitectura y escenografia,
de uso proporciona un marco conceptual y ejemplos practicos para

entender el disefio de espacios escénicos.

El articulo de Jara Calabuig explora la escenografia como disciplina ligada a la
arquitectura, dedicada a crear espacios teatrales y atmosferas especificas. Mediante
casos internacionales, ilustra como arquitectos-escenografos fusionan el disefio de
edificios con la escenografia, transformando el espacio fisico en realidades
multisensoriales. Para el disefio de un centro cultural, esto subraya la importancia de la
adaptabilidad y versatilidad desde las primeras etapas, permitiendo albergar multiples

expresiones artisticas.
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Tabla 20

Ficha técnica del articulo de investigacién “Paralelismos y finalidad entre el disefio arquitecténico y

escenografico”

Nombre Paralelismos y finalidad entre el disefio arquitecténico y
escenografico

Portada

Cuaderno 212 5.

Bibliografia Pérez De la Vega, M., & Flores Gutiérrez, A. (2024). Paralelismos
y finalidad entre el disefio arquitecténico y escenografico.
Cuadernos Del Centro De Estudios De Disefio Y Comunicacion,
(212). https://doi.org/10.18682/cdc.vi212.10963

Tipo de Articulo

documento

Justificacion Argumenta cémo la arquitectura cultural, al igual que la

de uso escenografia, debe concebirse desde una finalidad comunicativa y

emocional que guie el disefio hacia una experiencia significativa
para el espectador.

El articulo hace énfasis sobre la importancia de la "finalidad" en el disefio. La
investigacion, que combind una revision documental de la teoria escenografica y
entrevistas con directores de teatro y danza, concluye que en el disefio escenografico
existe una clara finalidad centrada en la comunicacion de ideas y emociones al publico,
derivadas de la dramaturgia y la vision del director. Este paralelismo es clave para un
centro cultural, sugiriendo que la conceptualizacion del proyecto arquitectdnico debe

guiarse por una investigacion proyectual y una clara definicién de objetivos e
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intenciones, priorizando la experiencia del espectador y la creacion de atmodsferas
congruentes con el mensaje del centro. Al adoptar esta perspectiva, el disefio del
centro cultural no solo sera funcional, sino que también comunicara de manera efectiva
su proposito y enriquecera la experiencia de quienes lo visiten.

Analisis estudio de casos

Tabla 21

Ficha técnica del articulo de investigacion “Centro Nacional de las Artes”

Ficha de analisis documental

Nombre Centro Nacional de las Artes CENART
Portada »
Centro Nacional
de las Artes
\ntonio Toca Ferndndez
Bibliografia Fernandez, A. T. (2014). Centro Nacional de las Artes. Revista
Ciéntifica Ménades y Meninas, 44-51.
Tipo de Articulo
documento
Justificacion Se toma como referencia por su disefo interdisciplinario y
de uso funcional, util para analizar la relacién entre arquitectura, arte y
equipamiento escénico especializado.

El articulo sobre el Centro Nacional de las Artes (CENART) resalta su valor
como complejo arquitectonico interdisciplinario que integra la formacién, creacion y
difusién artistica. Se analiza la disposicidn de los espacios escénicos y educativos, su
relacion con el espacio publico y su funcionalidad para diferentes disciplinas como

teatro, danza y musica. Ademas, se reconoce su impacto en la politica cultural y el
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acceso ciudadano a la cultura. Este caso resulta util para la investigacion porque
permite observar como el disefio arquitectonico escénico puede responder a exigencias

técnicas especificas sin perder su dimensidn simbdlica, pedagdgica y social.

Tabla 22

Ficha técnica del informe académico “GAM — Centro Cultural Gabriela Mistral”

Ficha de analisis documental

Nombre GAM — Centro cultural Gabriela Mistral
Portada
Universidad de Barcelona
Master en Gestién Cultural
Profesores: Montserrat Pareja
Alumnos: Carlos Sancho
Andrés Bermddez
GAM — CENTRO CULTURAL
GABRIELA MISTRAL
Bibliografia Sancho, C., & Bermudez, A. (s.f.). GAM — Centro Cultural Gabriela
Mistral. Informe Prospectiva I. Universidad de Barcelona, Master
en Gestion Cultural.
Tipo de Informe académico
documento
Justificacion Ejemplo de recuperacion arquitectonica sostenible y abierta a lo
de uso urbano, util para entender como el disefio escénico puede
integrarse al entorno y a la comunidad.

El informe académico sobre el Centro Cultural Gabriela Mistral (GAM) analiza la
transformacion del antiguo edificio UNCTAD Il en un espacio cultural abierto y
contemporaneo. Se destaca como el disefo arquitectonico prioriza la conexion con el
espacio urbano, la sostenibilidad ambiental y la adaptabilidad funcional. La inclusion de
celosias, ventilacion cruzada, materiales locales y equipamiento escénico especializado
demuestra una vision integral entre arquitectura, técnica y cultura. Este documento

permite comprender como la arquitectura escénica puede convertirse en un motor de



118

cohesion social y revitalizacion urbana, valores aplicables al disefio de centros
culturales en contextos latinoamericanos.

Libros o tesis

Tabla 23

Ficha técnica del informe postgrado “Prefactibilidad para la creacién de un centro multicultural en la

ciudad de Tegucigalpa”

Ficha de analisis documental \

Nombre Prefactibilidad para la creacién de un centro multicultural en la
ciudad de Tegucigalpa
Portada

@ |unitec

FACULTAD DE POSTGRADO
TESIS DE POSTGRADO

PRE FACTIBILIDAD PARA LA CREACION DE UN CENTRO
MULTICULTURAL EN LA CIUDAD DE TEGUCIGALPA

SUSTENTADO POR:

ANDREA ESTEFANIA FUSANCHEZ

CARLOS MANUEL FLORES AGUILERA

PREVIA INVESTIDURA AL TiTULO DE

MASTER EN DIRECCION EMPRESARIAL

TEGUCIGALPA, F. M., HONDURAS, C.A.
OCTUBRE, 2016

Bibliografia Fu Sanchez, A. E., & Flores Aguilera, C. M. (2016). Prefactibilidad
para la creacién de un centro multicultural en la ciudad de
Tegucigalpa (Tesis de maestria). UNITEC.

Tipo de Tesis de Postgrado

documento

Justificacion Este documento se utiliza como referencia para comprender

de uso aspectos de planificacion, analisis de viabilidad y enfoque
estratégico en la creacion de equipamiento cultural dentro del
contexto urbano de Tegucigalpa.

Esta tesis resulta relevante como antecedente local sobre equipamiento cultural,
ya que estudia la viabilidad de implementar un centro multicultural en Tegucigalpa. El

documento aporta datos sobre aspectos técnicos, econdmicos y de planificacién que
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sirven como referencia para comprender el contexto urbano, la demanda de espacios
culturales y los criterios empleados en estudios de prefactibilidad. Ademas, se valoran
sus aportes en términos de analisis de usuarios, ubicacion estratégica y disefio

funcional en la capital hondurefia.

Tabla 24

Ficha técnica del libro “Atmospheres: Architectural Environments — Surrounding Objects”

Ficha de analisis documental

Nombre Atmospheres: Architectural Environments — Surrounding Objects
Portada

PETER ZUMTHOR ATMOSPHERES

BIRKHAUSER

Bibliografia Zumthor, P. (2006). Atmospheres: Architectural Environments —
Surrounding Objects. Birkhauser.

Tipo de Libro

documento

Justificacion Se utiliza para comprender como el ambiente y la atmosfera

de uso espacial influyen en la experiencia sensorial de los usuarios, lo

cual es esencial para el disefio de espacios culturales.

Este libro proporciona una base tedrica fundamental para comprender la
creacion de atmosferas arquitectonicas desde la percepcion sensorial. Sus reflexiones
sobre la luz, el sonido, la escala y la materialidad enriquecen el enfoque escenografico
del proyecto, ya que permiten integrar elementos que trascienden lo técnico para

construir experiencias significativas para el usuario.
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Ficha técnica del libro “Métodos y técnicas de investigacion”

Ficha de analisis documental

Nombre Métodos y técnicas de investigacion
Portada ]j
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I Métodos y técnicas
de investigacion
Una propuesta dgll para la presentacion
‘ de trabajos cientificos en las dreas de
ga ’ arquitectura, urbanismo y disciplinas afines
@ [l
Uneversicdad Nacional Autdnoma de México ESthe’ Maya
Facuitad do Arquitectura
Bibliografia Maya Pérez, E. (2002). Métodos y técnicas de investigacion: Una
propuesta agil para la presentacion de trabajos cientificos en las
areas de arquitectura, urbanismo y disciplinas afines (3.2 ed.).
Tipo de Libro
documento
Justificacion Aporta fundamentos metodoldgicos Utiles para la construccion de
de uso marcos tedricos y aplicacion de técnicas cualitativas.
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El libro Métodos y técnicas de investigacién de Esther Maya fue un recurso clave

para estructurar la fase metodoldgica de esta investigacion. Su enfoque practico y

orientado a areas como arquitectura y urbanismo permitié definir un camino claro para

la recoleccién y andlisis de datos, especialmente al momento de seleccionar

instrumentos adecuados como encuestas, entrevistas y fichas documentales. Este

texto fue util para comprender como vincular los marcos teéricos con las herramientas

de campo, facilitando asi una aplicacion coherente de técnicas cualitativas que

respondieran al objetivo general del estudio. Ademas, sus ejemplos contextualizados
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ayudaron a delimitar con precision las categorias de analisis para interpretar los
hallazgos de forma rigurosa.

Analisis manuales de diseino

Tabla 26

Ficha técnica del libro “Enciclopedia de Arquitectura Plazola Volumen 3 - Centro Cultural”

Ficha de analisis documental

Nombre Enciclopedia de Arquitectura Plazola Volumen 3 - Centro Cultural
Portada
NCICLOPEDIA de
QUITECTURA

TP L. A Z O L. A

NOLUMEN 3

]
Alfredo Plazola Cisneros
Ingeniero Arquitecto.
Coautores
Alfredo Plazola Anguiano
Ingeniero Arquitecto
| ‘Guillermo Plazola Anguiano
| Arquitecto r.‘
=
u SRR
Bibliografia Plazola Cisneros, A. (1996). Enciclopedia de arquitectura Plazola
(Vol. 3). Plazola Editores.
Tipo de Libro
documento
Justificacion Proporciona criterios técnicos y espaciales apropiados para
de uso edificaciones culturales

El libro ofrece parametros técnicos y funcionales especificos para el disefio de
espacios culturales como auditorios, salas de exposicion, talleres artisticos y areas de
servicio. Este recurso permite establecer relaciones adecuadas entre los espacios,
calcular superficies recomendadas por usuario y garantizar condiciones optimas de
uso, como iluminacién, ventilacion, accesibilidad y circulacién. Gracias a estos

lineamientos, se definieron los requerimientos espaciales del centro cultural en funcién
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de su propdésito: la formacion y exposicion del artista en proceso, asegurando asi una

propuesta arquitectonica coherente con estandares profesionales.

Tabla 27

Ficha técnica del libro “Manual de espacio escénico: terminologia, fundamentos y proceso creativo”

Ficha de analisis documental

Nombre Manual de espacio escénico: terminologia, fundamentos y proceso
creativo
Portada 2
\ Manual de
i espacio escénico
E Terminologia, fundamentos
i
i
=
H
:
i
Bibliografia Martinez Valderas, J. (2017). Manual de espacio escénico:
Terminologia, fundamentos y proceso creativo.
Tipo de Manual técnico
documento
Justificacion Proporciona los fundamentos tedricos y practicos esenciales del
de uso espacio esceénico, cruciales para la concepcion de cualquier
recinto destinado a potenciar la experiencia artistica.

El manual es una guia que brinda la comprension de la concepcidn del espacio,
no solo como un lugar fisico, sino como un elemento activo en la interaccion entre la
obra artistica y el espectador. Como aporte brinda definiciones clave sobre el espacio
esceénico y la escenografia. Ademas, describe las tipologias espaciales y estrategias
estéticas aplicables a diversas disciplinas artisticas, asi como una metodologia para
concebir y analizar el disefio espacial, aspectos fundamentales para lograr que tu
centro cultural sea un espacio funcional, estéticamente coherente y enriquecedor para

la experiencia artistica del publico.
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Tabla 28

Ficha técnica del libro “Museologia, curaduria, gestién y museografia; Manual de

produccién y montaje para las Artes”

Ficha de analisis documental \

Nombre Museologia, curaduria, gestion y museografia; Manual de
produccién y montaje para las Artes Visuales

Portada
Museologia,
curaduria, gestion
y museografia
Y
Manual de
producciény
montaje para las
Artes Visuales
$' FUREAGNT | roreipggpetn
Bibliografia Ministerio de Cultura. (2012). Manual de produccién y montaje
para las Artes Visuales. Ministerio de Cultura.
Tipo de Manual técnico
documento
Justificacion Proporciona las directrices operativas y logisticas esenciales para
de uso la correcta gestion, produccion y montaje de exposiciones de artes
visuales.

El manual es una guia exhaustiva que aborda los aspectos logisticos y técnicos
cruciales para el disefio y operacion de un centro cultural, complementando el enfoque
conceptual del espacio escénico. El documento profundiza en la museologia, curaduria,
gestion y museografia, ofreciendo un marco para la planificacion, organizacion y diseno
de exposiciones de artes visuales. Detalla los procesos, roles y flujos de trabajo
involucrados en la produccién y montaje, desde la planeacion estratégica y
preproduccion hasta la instalacion misma, proporcionando informacion esencial para
concebir areas funcionales como talleres, almacenes, zonas de carga/descarga y
espacios con requerimientos técnicos especificos de iluminacion, control ambiental y

seguridad para las obras.



Tabla 29

Ficha técnica del libro “Manuel de accesibilidad para museos”

Ficha de analisis documental

Nombre Manual de accesibilidad para museos
Portada
2
Q
=
Qv
wn O
[T T |
(O]
Q2
q4 2
[¥T]
a3
<3
=
E
Bibliografia Zuniga Robles, L. (2019). Manual de accesibilidad para museos.
Museo de Arte de Lima.
Tipo de Documento técnico y normativo
documento
Justificacion Proporciona directrices de disefio para crear un espacio accesible,
de uso seguro y comodo para todos los artistas y visitantes, alineado con
las diversas necesidades que presente la sociedad.
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El “Manual de Accesibilidad para Museos” es una guia para la concepcién de

espacios culturales inclusivos en el cual se considera la diversidad humana. El

documento hace énfasis en la accesibilidad universal y debe ser considerada desde la

fase inicial del proyecto garantizando experiencias seguras, autbnomas y comodas

para todas las personas. Entre sus aportes clave se encuentran las directrices para la

implementacién de itinerarios accesibles, la seleccion de pavimentos adecuados, la

configuracion de mobiliario y mecanismos de facil accionamiento, y el disefio de

servicios higiénicos adaptados. Ademas, subraya la importancia de una sefalizacién

clara y accesible, la funcionalidad de las herramientas de comunicacion digital y la

capacitaciéon del personal, elementos esenciales para asegurar una participacion plena

y equitativa en las actividades culturales.
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Tabla 30
Ficha técnica del libro “NFPA 101 Cédigo de Seguridad Humana”

Ficha de analisis documental

Nombre NFPA 101 Cédigo de Seguridad Humana
Portada
NFPA
Cédigg de _
Seguridad Humana A\
2021 50 3
- N
-
Bibliografia National Fire Protection Association (NFPA).' (2000). NFPA 101:
Caodigo de Seguridad Humana.
Tipo de Cadigo normativo internacional
documento
Justificacion Garantizar la seguridad humana en el disefio, construccion y
de uso operacion del centro cultural, protegiendo vidas y bienes ante
emergencias.

El manual es un cédigo normativo esencial que establece los requisitos minimos
para proteger la vida humana en edificaciones ante incendios y otras emergencias, con
un enfoque principal en la evacuacion segura y expedita. Este documento es crucial
para el disefio de un centro cultural al dictar especificaciones rigurosas para los medios
de egreso (numero, dimensiones y distribucion de salidas, iluminacion y sefalizaciéon
de emergencia), asi como para los sistemas de proteccidn contra incendios (alarmas,
rociadores, compartimentacion y resistencia al fuego de materiales), y la capacidad de
ocupantes. Su cumplimiento es frecuentemente mandatorio por ley, lo que lo convierte
en un pilar indispensable para garantizar la seguridad de visitantes y obras de arte en

el centro.
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Conclusién sobre la revision documental

La revision documental permitié establecer una base solida para comprender
cuales son las funciones de un centro cultural. Se comenzé con la busqueda de
articulos de investigacion y literatura académica relacionada con espacios culturales y
esceénicos. Sin embargo, se identifico que los manuales de disefio arquitectdnico
especializados ofrecian informacidén mas precisa y aplicable para definir las
dimensiones, funciones y relaciones espaciales necesarias en la propuesta. Los
documentos revisados proporcionan informacién fundamental sobre dimensiones
minimas recomendadas, caracteristicas funcionales de espacios culturales, y criterios
de accesibilidad universal, circulacion y zonificacion. También ofrecieron lineamientos
sobre relaciones espaciales entre areas (como camerinos y escenarios, talleres y
aulas, o areas técnicas y administrativas), asi como recomendaciones para el disefio
de espacios flexibles y polivalentes. Destacaron, ademas, los criterios sobre capacidad
de espectadores, areas de apoyo técnico, y requerimientos acusticos y luminicos segun
cada disciplina artistica. En conjunto, estos documentos permiten establecer
parametros para el desarrollo de una propuesta que responda a las necesidades en
cuanto a la funcionalidad de los espacios y normativas para aplicar a un centro cultural

contemporaneo.
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4.2 Encuestas

Las encuestas fueron aplicadas de forma digital mediante formularios en linea,
en el periodo comprendido entre el 25 de mayo y el 25 de junio. Se disefiaron dos
versiones diferenciadas (ver anexo 1), una dirigida a docentes y estudiantes de
disciplinas artisticas como pintura, escultura, teatro, danza y musica; y otra enfocada al
publico general. Ambos instrumentos incluyeron preguntas cerradas y abiertas
distribuidas en bloques tematicos, con el objetivo de recopilar percepciones sobre los
espacios culturales existentes, sus condiciones fisicas y técnicas, la frecuencia de uso,
el nivel de satisfaccion y las expectativas hacia nuevos espacios de formaciéon y
exhibicion artistica. Los resultados obtenidos se presentan a continuacion mediante
graficas y descripciones breves por cada seccion analizada.

4.2.1 Perfil general de los usuarios

Figura 56
Datos generales poblacion encuestada
Rango de edad Tipo de usuario

Menor de 15 afios 8.4% (11)

15-19 afios 27.5% (36) Estudiantes 64

Publico general
46.6%

e _ e (69)
50 afios en adelante - 12.2% (16)

0 10 20 30 40 50 60

Estudiantes
48.9% @ nDocentes 6

. PUblico general 61

Docentes
4.6%

La muestra esperada en base al calculo realizado para la poblacién estudiantil
era de 276 estudiantes en formacion artistica, 87 docentes que imparten alguna
disciplina artistica y 385 personas de la poblacién urbana como parte del publico

general. Sin embargo, el resultado de la poblaciéon encuestada fue de 64 estudiantes, 6
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docentes y 61 personas del publico general. El 8.4% de los estudiantes son menor de
15 afos y el 27.5% son de los estudiantes entre los 15 y 19 afios que pertenecen a las
distintas disciplinas artisticas, el 52.7% son estudiantes, docentes y publico general
entre los 20 y 49 afos, y el 12.2% son estudiantes y publico general de 50 afios en
adelante. Esto indica que el perfil de los usuarios, tanto la poblacion estudiantil como el
publico general abarcan un amplio rango de edades, incluyendo nifios, jovenes y
adultos.

4.2.2 Cuestionario para estudiantes y docentes en formacidn artistica

Figura 57

Pregunta 1

¢£Qué disciplina prdctica?

Teatro
171%

Pintura y escultura
32.9%

Pinturay Escultura 23

® o 12

® oanza 16
Danza

Musica 19 22.9%

Musica
27 1%

La pregunta 1 ayudoé a validar que los usuarios encuestados puedan brindar una
perspectiva integral de las diferentes disciplinas artisticas. Muestra una mayoria de
respuestas de 32.9% parte de los estudiantes y docentes que practican la disciplina de
pintura y escultura en la Escuela Nacional de Bellas Artes, el 27.1% son estudiantes y
docentes que pertenecen a la disciplina de la musica en la Escuela Nacional de Musica
y el Conservatorio Nacional de Musica Francisco Diaz Zelaya, el 22.9% son

estudiantes y docentes que practican la disciplina de danza en la Escuela Nacional de
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Danza Mercedes Agurcia Membrefio y el 17.1% son estudiantes y docentes que
practican la disciplina de teatro en la Academia Nacional de Arte Dramatico.

Uso actual de los espacios

Figura 58
Pregunta 2

Uso actual de espacios

Centros culturales 471% (33)
Galerias de arte 32.9% (23)
Museos 48.6% (34)

Aulas o salas de exposicién adaptadas dentro de instituciones educativas _ 57.1% (40)
Plazas publicas al aire libre _ 42.9% (30)

Ninguno de los anteriores . 2.9% (2)
Aula de clases, nifios 5 afios I 1.4% (1)
Distintos Mall || 1.4% ()

Salas virtuales I 1.4% (1)

Iglesias catélicas y la catedral de Tegucigalpa I 1.4% (1)
0 10 20 30 40 50

¢En cudles de los siguientes espacios culturales de Tegucigalpa ha asistido o ha
realizado presentaciones o actividades artisticas?

La pregunta 2 permite conocer cuales son los sitios que han visitado o que han
realizado presentaciones artisticas los estudiantes y los docentes que practican estas
disciplinas artisticas. En primer lugar, los teatros son los lugares mas frecuentados con
un 71.4%, en segundo lugar, el 57.1% indica que son aulas o salas de exposiciones
dentro de las instituciones educativas, en tercer lugar, el 48.6% indica los museos, en
cuarto lugar, el 47.1% indica que son los centros culturales, en quinto lugar, el 42.9%
indica que las plazas publicas al aire libre y en sexto lugar, el 32.9% indica que son las
galerias de arte. El 2.9% contestd que ninguno de los anteriores y hubo respuestas
sugiriendo espacios como las aulas para nifios pequefos, centros comerciales, salas
virtuales e iglesias, registrando una participacién minima 1.4% cada una. Esto refleja la
participacion de los usuarios en diversas actividades culturales con el dominio de los

espacios tradicionales y educativos, la importancia del acceso publico, el bajo uso de
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nuevos formatos como salas virtuales y los centros comerciales que podrian indicar

areas de oportunidad o una menor relevancia.

Figura 59

Pregunta 3

Centros culturales visitados

Centro Cultural de Espafia 42.9% (24)
Centro de Arte y Cultura de la UNAH 62.5% (35)
Centro Cultural Arte y Amistad 8.9% (5)
Centro Cultural Mujeres en las Artes [ 16.1% (9)
Centro Cultural Garinagt [ NEGEN 12.5% (7)
Ninguno de los anteriores [N 17.9% (7)

Instituto Hondurefio de cultura hispanica [} 1.8% (1)
MINy GNA [l 1.8% (1)
Teatro Manual Bonilla [l 1.8% (1)
MIN, Babelia, Centro Cultural Aleman . 1.8% (1)
Centro Cultural Hispano . 18%(1)
Museo para la Identidad Nacional . 1.8% (1)
Min [l 1.8% (1)
Escuela Nacional de Bellas Artes [} 1.8% (1)
MIN [ 1.8% (1)
0 5 10 15 20 25 30 35

¢Cudles de los siguientes centros culturales ubicados en la ciudad de Tegucigalpa
conoce o ha visitado?

La pregunta 3 sobre los centros culturales mas frecuentados, el Centro de Arte y
Cultura de la Universidad Nacional Auténoma de Honduras es el mas conocido segun
el 62.5%, en segundo lugar, esta el Centro Cultural de Espana con un 42.9%, en tercer
lugar, el Centro Cultural Mujeres en las artes con el 16.2%, en cuarto lugar, el Centro
Cultural Garinagu con un 12.5% y por ultimo el Centro Cultural Arte y Amistad de la
ONG Paris-Tegu con un 8.9%. El 17.9% contestd que ninguno de los anteriores y hubo
respuestas sugiriendo el Instituto Hondurefio de Cultura Hispanica (IHCI), el Centro
Cultural Aleman, el Centro Cultural Hispano y Babelia que pertenecen al Centro
Cultural de Espania, el Museo para la Identidad Nacional (MIN) que entra en la
categoria de museos, la Galeria Nacional de Arte (GAN) que entra en la categoria de
galerias de arte y el Teatro Manuel Bonilla que entra en la categoria de teatros,
registrando una participacion minima 1.8% cada una. Estos datos reflejan una marcada

concentracion del conocimiento de los centros culturales mas conocidos, mientras que
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otros espacios, incluso con relevancia cultural, tienen una visibilidad considerablemente

menor entre la poblacion encuestada.

Figura 60
Pregunta 4
Galerias de arte visitadas
Galeria Nacional de Arte 78% (39)
Galeria Origenes 8% (4)

Ninguna de las anteriores - 22% (11)

Teatro Manuel Bonilla 2% (1)

Min I 2% (1)
0

¢Cudl de las siguientes galerias de arte ubicadas en la ciudad de Tegucigalpa ha
asistido o ha realizado presentaciones artisticas?

10 20 30 40

La pregunta 4 sobre las galerias de arte mas reconocidas revela que la Galeria
Nacional de Arte es la mas conocido segun el 78%, en segundo lugar, sobresale la
respuesta ninguna de las anteriores con un 22% y por ultimo la Galeria Origenes con
un 8%, que ademas de ser una tienda de enmarcado tiene un pequefio espacio de
exposicion. Hubo una participacion minima del 4% sugiriendo respuestas como el
Teatro Manuel Bonilla que entra en la categoria de teatros y el Museo para la Identidad
Nacional (MIN) que entra en la categoria de museos, aunque ademas de su funcién
como museo, ocasionalmente alberga exposiciones de arte. Esto evidencia que son
pocos los espacios dedicados exclusivamente a la exhibicion de arte visual, sugiere
que la oferta de galerias en la ciudad es limitada y poco conocida por el publico
general. La situacion representa una oportunidad para el desarrollo cultural y artistico
de Tegucigalpa con la cual se pueda crear una nueva galeria o0 espacio de exposicion

contemporaneo donde se pueda diversificar el formato de arte visual.
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Pregunta 5

Museos visitados

Museo para la Identidad Nacional 85.5% (53)

Museo de Hombre Hondurefio 27.4% (17)

32.3% (21)

Museo de la Memoria - Antigua Casa Presidencial

Ninguno de los anteriores 6.4% (4)

Museo Casa Morazén 4.8% (3)

Museo del Banco Central de Honduras 1.6% (1)

10 20 30 40 50 60

Rl |

¢Cudl de los siguientes museos ubicados en la ciudad de Tegucigalpa ha asistido o
ha realizado presentaciones artisticas?
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La pregunta 5 sobre los museos mas reconocidos revela que el Museo para la

Identidad Nacional (MIN) es el mas conocido segun el 85.5%, en segundo lugar, el

Museo de la Memoria ubicado en la Antigua Casa Presidencial con un 32.3% y en

tercer lugar el Museo del Hombre Hondurefio 27.4%. El 6.4% contesté que ninguno de

los anteriores y hubo respuestas sugiriendo el Museo Casa Morazan con un 4.8% vy el

Museo del Banco Central de Honduras. Esto refleja que la poblacién demuestra un
claro interés por la cultura museistica lo que refuerza la idea de que los museos son

espacios culturales importantes y visitados por la mayoria de la muestra. En

consecuencia, los demas museos tienen un menor reconocimiento lo que puede indicar

que son museos especializados en otras areas y tienen un alcance mas limitado entre

el publico general.
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Figura 62

Pregunta 6

Teatros visitados

Teatro Manuel Bonilla 97.1% (66)
Casa del Teatro Memorias 25% (17)
Teatro Nicolas Avellaneda 36.8% (25)

Teatro Renacimiento [ 2.9% (2)

Teatro Bambu 10.3% (7)

Teatro Millenium 4.4% (3)

Tearo Padre Trino 8.8% (6)

Anad §1.5% (1)

10 20 30 40 50 60 70

O e—

¢Cudl de los siguientes teatros ubicados en la ciudad de Tegucigalpa ha asistido o
ha realizado presentaciones artisticas?

La pregunta 6 sobre los teatros mayormente frecuentados revela que el Teatro
Nacional Manuel Bonilla es el mas conocido segun el 97.1%, en segundo lugar, el
Teatro Nicolas Avellaneda con un 36.8%, en tercer lugar, la Casa del Teatro Memorias
con un 25%, en cuarto lugar, el Teatro Bambu con un 10.3%, en quinto lugar, el Teatro
Padre Trino con un 8.8%, en sexto lugar, el Teatro Millenium con un 4.4% y por ultimo
el Teatro Renacimiento con un 2.9%. Hubo una participacion minima del 1.5%
sugiriendo como respuesta la Academia Nacional de Arte Dramatico (ANAD) cuyas
instalaciones son de la institucion de formacion artisticas dedicada al teatro. Esto refleja
la importancia del monumento histérico del Teatro Manuel Bonilla como referente. Sin
embargo, en comparacion con los demas se muestra como desafio la visibilidad de los

demas recintos teatrales.
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Figura 63

Pregunta 7

Frecuencia de uso

Semanalmente
5.1%

Mensualmente
19.1%

Semanalmente 4
. Mensualmente 13

() Esporadicamente 50

@ nNunca 2

Esporadicamente
73.8%

La pregunta 7 sobre la frecuencia de uso de los espacios culturales en
Tegucigalpa revela que la participacion es mayoritariamente esporadica segun el
73.8% de los encuestados. Un 19.1% reporta una asistencia mensual, mientras que la
interaccion semanal es muy limitada, representando el 5.1%. Es relevante destacar que
el 2.9% de las encuestados nunca utiliza estos espacios, indicando que, si bien la
cultura no es una actividad diaria o semanal para la mayoria, si existe un nivel

generalizado de interaccion, aunque sea ocasional.
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Calidad de los espacios y aspectos técnicos

Figura 64

Pregunta 8 - 10

Calidad de los espacios

35 25 25

32
20 15 15
» 10 10
10 n
5
1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 5

¢Como calificaria el estado fisico de los _ ¢Considera que el escenario es ¢Cémo evalia el acabado y materialidad
lugares mencionados? suficientemente amplio para la actividad del escenario (piso,paredes, techo)?
artistica?

o
o

La pregunta 8 evalua el estado fisico actual de los lugares mencionados
anteriormente. En una escala del 1 (muy deficiente) al 5 (excelente), la calificacion
general es de 3 (regular), indicando que mayoritariamente la percepcidn es neutral con
una tendencia hacia el 2 (deficiente), lo que sugiere que los espacios no estan en
condiciones 6ptimas para muchos usuarios. Con respecto a la pregunta 9, sobre la
amplitud de los escenarios donde se desarrollan las actividades artisticas, la
calificacion general es de 2 (deficiente), lo que sugiere que una parte significativa de los
encuestados considera que los escenarios no son suficientemente amplios. Sin
embargo, la mayoria percibe el espacio de manera regular. Finalmente, la pregunta 10,
que evalua el acabado y la materialidad del escenario (piso, paredes, techo), obtuvo
una calificacidon general de 3 (regular). Esto significa que la percepcién es
mayoritariamente neutral, pero con una tendencia hacia el 2 (deficiente), indicando que
la calidad no es percibida como buena, la satisfaccidon en estos aspectos no es alta 'y

existe un margen significativo de mejora.
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Pregunta 11-12
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1 2 3 4 5

¢Cree que la iluminacidn contribuye a
ambientar el espacio y mejorarla

experiencia?

La pregunta 11 evalua si la iluminacion utilizada en los espacios culturales es

profesional y adecuada para las presentaciones, obtuvo una calificacion general de 3

(regular) con una tendencia hacia el 5, por lo cual en su mayoria si cumple con las

expectativas. Esta tendencia se debe a la naturaleza de los sistemas de iluminacién

predominantes en los espacios actuales que a menudo se componen de elementos

basicos o tradicionales y el mantenimiento varia dependiendo el lugar.

Con respecto a la pregunta 12, que indaga si la iluminacién contribuye a

ambientar el espacio y mejorar la experiencia, revela una opinion mayoritariamente

positiva y unanime obtuvo una calificacién general de 5 (totalmente). Esto demuestra

un amplio consenso en que, independientemente de su profesionalidad percibida en la

pregunta anterior, la iluminacion es un factor crucial y valorado que impacta

favorablemente la atmésfera y la inmersion en las actividades artisticas. Esto subraya

la importancia de la iluminacidon como elemento clave para la experiencia del visitante

en los espacios culturales.
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Figura 66

Pregunta 13-14

Sonido
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¢Como calificaria la calidad del sonido . ¢Se escuchan claramente voces,
durante presentaciones o eventos? instrumentos u otros elementos durante
los eventos?

La pregunta 13 sobre la percepcion de la calidad del sonido durante
presentaciones o eventos en Tegucigalpa tiende a ser regular, obtuvo una calificacion
general de 3 (regular) con una tendencia hacia el 5, por lo cual en su mayoria si cumple
con las expectativas. Esto sugiere que la experiencia sonora en algunas ocasiones
puede ser inconsistente ya que puede varias en los diferentes espacios culturales,
ofreciendo un servicio aceptable para muchos, pero no siempre éptimo para las
presentaciones de todos.

En cuanto a la pregunta 14 sobre la claridad del sonido durante los eventos,
obtuvo una calificacion general de 3 (regular) con una tendencia hacia el 5, por lo cual
en su mayoria si cumple con las expectativas. Esto refleja que la calidad sonora no es
universalmente excelente pero que en su mayoria el usuario logra percibir voces e
instrumentos de manera satisfactoria. Esto se puede ver influenciado por el disefio
acustico de los espacios, la calidad del equipo, el mantenimiento de este y la

experiencia del personal técnico.
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Figura 67
Pregunta 15-16

Funcionalidad de los espacios
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¢Ellugar cuenta con camerinos ¢Existen talleres o espacios para ensayar
adecuados para los artistas? antes de una presentacion?

&)1

La pregunta 15 evalla el espacio de los camerinos para los artistas, revelando
una deficiencia notable en los espacios culturales ya que obtuvo una calificaciéon
general de 2 (poco adecuados), lo que indica que los encuestados percibe una clara
insuficiencia en estas instalaciones vitales para los artistas. Esto sefiala que existe una
falta significativa de infraestructura de apoyo tras bambalinas, impactando directamente
en la comodidad y preparacion de quienes se presentan.

En cuanto la pregunta 16 sobre la existencia y adecuacion de talleres o espacios
de ensayo, las respuestas muestran una situacion entre regularidad y deficiencia
obteniendo una calificacion general de 3 (regular) con tendencia a poco adecuados.
Esto indica que, para muchos de los usuarios, la disponibilidad de lugares apropiados
para ensayar es un problema importante. Por lo tanto, existe la necesidad de mejorar y
proporcionar espacios dentro de las instalaciones dedicadas a la preparacion artistica

para ensayos previos a las presentaciones.
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Pregunta 17-18
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Comodidad y visibilidad del publico

1 2 3 4 5

¢Los asientos disponibles son comodos

para el ptiblico?

25
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¢Lavisibilidad desde los asientos es

buena hacia el escenario?

La pregunta 17 evalua la comodidad de los asientos en los espacios culturales

de Tegucigalpa. Obtuvo una calificacion general de 3 (regular) con una tendencia hacia

el 5, lo que sugiere que, para la mayoria de los usuarios la experiencia es aceptable,

pero sin destacar positivamente. Sin embargo, hay un segmento minoritario del publico

que experimenta incomodidad, pero la percepcion general se inclina hacia una

comodidad tolerable o incluso buena para la mayoria de los asistentes. Este factor va a

variar dependiendo del lugar donde se realicen las presentaciones.

En cuanto a la pregunta 18 con respecto a la visibilidad desde los asientos hacia

el escenario, obtuvo una calificacion general de 3 (regular) con una tendencia hacia el

5, por lo cual se percibe que la visibilidad es buena o al menos regular ya que este un

factor crucial para el disfrute de las presentaciones artisticas.
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Figura 69

Pregunta 19-20

Accesibilidad universal
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¢El espacio cuenta con rampas u otras ¢Considera que el ingreso y la circulacién
condiciones deaccesibilidad para en el lugar sonaccesibles para todos los
personas con discapacidad? usuarios?

La pregunta 19 relacionada con la accesibilidad universal obtuvo una calificacion
general de 1 (muy deficiente) lo que revela una deficiencia critica en la accesibilidad
para personas con discapacidad en los espacios culturales de Tegucigalpa. Esto
significa que hay existe una barrera limitante que impide la plena inclusién de las
personas con discapacidad en la vida cultural de la ciudad, destacando una clara
necesidad de implementar mejoras.

En cuanto a la pregunta 20 sobre la accesibilidad general de ingreso y
circulacion, obtuvo una calificacion general de 3 (regular) con una tendencia hacia el 1
siendo deficiente. Esto indica que una parte significativa de los usuarios, la movilidad
dentro de estos espacios presenta dificultades. Esto refuerza la conclusion de que la
accesibilidad universal es un area con importantes desafios por resolver en el

panorama cultural de la ciudad.
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Espacialidad y funcionalidad

Figura 70
Pregunta 21

A la hora de hacer uso de estos espacios, ;Qué elementos espaciales considera indispensables para una buena
presentacion o exposicién? (Seleccione los 3 mds importantes)

Circulacién fluida Altura
13% 7.8%
Altura libre suficiente 20
Escenario amplio 56 Espacios de montaje )
Escenario
12% 21.9%
. Zonade cargay descarga 12 :
. Camerinos 39
. Iluminacién natural 28
. Espacios de ensayo 37
Espacios de ensayo Zona de carga y descarga
. Espacios de montaje 31 14.5% 4.7%
. ” . c i
. Circulacion fluida 34 lluminacién natural amernos

o
1% 15.1%

La pregunta 21 se realizé para conocer los elementos espaciales considerados
indispensables para una buena presentacion o exposicion. El 21.9% indicd que un
escenario amplio es la prioridad indiscutible, segundo lugar, el 15.1% indic6 que los
camerinos, en tercer lugar, el 14.5% indic6 que los espacios de ensayo validando su rol
crucial en la preparacion previo a las presentaciones. Como cuarto lugar, el 13%
indicaron la circulacion fluida, en quinto lugar, el 12% indicé que los espacios de
montaje un aspecto esencial en la logistica de produccién, en sexto lugar, el 11% indicé
que la iluminacion natural, en séptimo lugar, el 7.8% indicé que la altura libre y, por
ultimo, el 4.7% indic6 que la zona de carga y descarga. Aunque los ultimos elementos
son considerados menos prioritarios en comparacion con los aspectos directos de las
presentaciones y el confort del artista, siempre deben de ser considerados a la hora de
disefar. Un estudiante sugirié de teatro que los aspectos de acustica, ventilacion, los
sanitarios, los parqueos para el publico separados de los de los artistas, camerinos

amplios y ventilados también son esenciales.
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Figura 71

Pregunta 22

A la hora de hacer uso de estos espacios, ;Ha tenido problemas relacionados con alguno de los siguientes aspectos?
(Seleccione los 3 mds importantes)

Falta de camerinos Tamafio del escenario
22% 24.6%

Tamafio del escenario 48
Visibilidad del publico 30
. Movibilidad de los artistas 51
. Acceso para montaje 23 Acceso r;‘;:z montaje
@ raiz e camerinos 43 Visibilidad del pablico

15.4%

Movibilidad de los artistas

La pregunta 22 se realizé para identificar los problemas mas comunes que los
usuarios han experimentado al hacer uso de los espacios culturales. Segun el 26.1%,
sefala que la movilidad de los artistas es el problema mas frecuente lo que sugiere
dificultades significativas para su desplazamiento en el recinto. En segundo lugar, el
24.6% indicé que el tamaio del escenario ya que las dimensiones no siempre son
adecuadas para multiples disciplinas. En tercer lugar, el 22% indico la falta de
camerinos, lo que asegura que existe esta deficiencia sefialada en preguntas anteriores
con respecto a las necesidades de los usuarios. En cuarto lugar, el 15.4% indicé la
visibilidad del publico. Por ultimo, el 12% indico el acceso para montaje escenografico
destacando un desafio en cuanto a la logistica. Estos problemas, estan relacionados
especialmente con la movilidad de artistas, tamafio del escenario y falta de camerinos,
deben ser considerados prioritarios al planificar mejoras en la infraestructura para

optimizar la funcionalidad y la experiencia general de los usuarios.
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Figura 72

Pregunta 23
Flexibilidad
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En relacion con los centros culturales o espacios de exposicion,
¢Qué tan importante considera que un espacio sea flexible y
adaptable para distintas disciplinas?

La pregunta 23 buscaba conocer que tan importante consideran los usuarios que
un espacio cultural sea flexible y adaptable para distintas disciplinas. Los resultados
muestran que el 40% de los participantes calificaron este aspecto con la nota mas alta
5 (muy importante), lo que evidencia una fuerte valoracién hacia la versatilidad
espacial. Ademas, el 22% lo califico con 4, y el 6% con 3, indicando que, en conjunto,
el 68% de los encuestados considera este criterio como altamente relevante. Solo un

2% lo evalué con 2, y ninguno con 1, lo que refuerza la tendencia positiva.
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Equipamiento técnico

Figura 73
Pregunta 24
éLos espacios que usa actualmente cuentan con el equipo técnico necesario?
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8.6%
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Parcialmente 37
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No
12.9%

Parcialmente
52.8%

La pregunta 24 buscaba conocer si los espacios culturales que las personas
usan actualmente tienen el equipo técnico necesario para las presentaciones. La
mayoria, el 52.8%, respondié que solo en parte. Esto muestra que, aunque hay algo de
equipo, no es suficiente o no esta completo. Un 25.7% dijo que no sane si hay o no
equipo, lo cual puede significar que no esta bien sefializado o que no reciben
informacion al respecto. Solo el 8.6 % cree que, si cuentan con el equipo necesario, y
el 12.9% respondié que no.

Esto indica que es importante mejorar el equipo técnico en los espacios
culturales. También se debe informar mejor a los usuarios sobre el equipo que hay
disponible. Tener el equipo adecuado es clave para que los artistas puedan dar un

buen espectaculo y para que el publico tenga una mejor experiencia.



Figura 74

Pregunta 25
Equipamiento técnico

Consola de sonido profesional 75.7% (53)

Sistema de iluminacion regulable 72.9% (51)

Sistemas de proyeccién

51.4% (36)

Aislamiento acustico 52.9% (37)

Escenario modular 41.4% (29)

Equipos de exhibicion 31.4% (22)

Ninguno de los anteriores

5.7% (4)
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;Qué tipo de equipamiento técnico considera esencial en un nuevo centro cultural?

(Seleccione los 3 mds importantes)

La pregunta 25 pidi6 a los encuestados que eligieran los tres tipos de equipo
técnico mas importantes que deberia tener un nuevo centro cultural. EI equipo mas

mencionado fue la consola de sonido profesional, seleccionada por el 75.7% de los
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participantes, lo que muestra la importancia del sonido para la mayoria de los eventos.

En segundo lugar, el 72.9% destaco la necesidad de contar con un sistema de

iluminacién regulable, fundamental para crear diferentes ambientes y apoyar la

expresion artistica.
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Participacion y accesibilidad del usuario

Figura 75

Pregunta 26

Accesibilidad para los usuarios
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:Qué tan accesibles considera que son los espacios culturales en Tegucigalpa, tanto para el
publico como para los artistas, en términos de facilidad de injgreso y posibilidad de
participacion (exponer, presentar, asistir)?

La pregunta 26 evalu6 que tan accesibles son los espacios culturales en
Tegucigalpa para artistas y publico en términos de ingresos y participacion. La mayoria
de los encuestados los calificé como medianamente accesibles, con un 36.1% que les
dio una nota de 4 y un 34.4% una nota de 3. Sin embargo, un 27.8% considera que son
poco o nada accesibles, lo que evidencia barreras importantes que aun persisten. Solo
un 8.2% completamente accesibles. Esto indica la necesidad de mejorar los accesos
fisicos y las oportunidades de participacion para garantizar una inclusiéon mas amplia en

la vida cultural de la ciudad.
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Figura 76
Pregunta 27

¢Cree que los espacios actuales favorecen la interaccion entre artista/obra y el publico?

Si
34.8%

Si 24
Talvez
. Tal vez 34 40.3%
O no 1

15.9%

La pregunta 27 buscaba conocer si los espacios culturales actuales favorecen la
interaccién entre los artistas, sus obras y el publico. Casi la mitad de los encuestados
(49.3%) respondid “tal vez”, lo que refleja dudas o experiencias variables. Un 34.8%
considera que, si se da esta interaccion, mientras que un 15.9% cree que no. Estos
resultados muestran que, aunque hay algunos avances, aun no se logra una conexién
clara y consistente entre las expresiones artisticas y los asistentes, lo cual resalta la

importancia de disefiar espacios que fomenten una relacién mas directa y participativa.

Figura 77

Pregunta 28

Opinion estudiantil sobre formas de interaccion con el arte

Conversatorios o foros 62.7% (42)

Espacio interactivos 65.7% (44)

Espacios que permiten expresion libre 55.2% (37)
No he observado ninguna forma - 11.9% (8)
Ninguna de las anteriores I
0 10 20 30 40 50

¢De qué manera se promueve la interaccion entre el publico y la obra o el artista
en los espacios culturales actuales? (Seleccione las 3 mas importantes)
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La pregunta 28 buscaba identificar las formas en que los espacios culturales
actuales promueven la interaccién entre el publico y el arte. Las respuestas mas
frecuentes fueron “espacios interactivos” y “actividades participativas” con un 65.7%,
seguidas de “conversatorios o foros” con 62.7% lo que indica que las dinamicas activas
y de dialogo son vistas como los principales medios para fomentar esa conexion.
También destacaron los “recorridos guiados” (53.7%) y “los espacios que permiten
expresion libre” (55.2%) como herramientas relevantes. Sin embargo, un 11.9%
expreso no haber observado ninguna forma de interaccién lo cual sefiala que todavia
hay areas que requieren fortalecimiento. En general, los datos sugieren que cuando se
crean espacios que inviten, participar, expresarse y dialogar, la relacion entre el arte y

el espectador mejora significativamente.

Seccion de recomendaciones y referentes

La pregunta 29 era una pregunta abierta: ; Qué aspectos considera que
deberian incluirse en un nuevo centro cultural dedicado a la exposicion de las artes
plasticas, visuales y escénicas que lo distinga de los actuales?

Desde la perspectiva de estudiantes y docentes que practican disciplinas
artisticas, un nuevo centro cultural dedicado a las artes plasticas, visuales y escénicas
deberia priorizar la accesibilidad e inclusidén, garantizando espacios adecuados para
personas con discapacidad, adultos mayores y neurodivergentes. Ademas, se destaca
la necesidad de instalaciones mas amplias y especializadas, con salas bien
acondicionadas para exposiciones y presentaciones, asi como espacios de apoyo para

artistas como camerinos, escenarios equipados y areas de ensayo. También se valoran
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ambientes comodos y adaptables para el publico, con buena acustica, iluminacion
regulable, climatizacion adecuada y servicios como cafeterias y tiendas culturales.

Por otro lado, se resalta la importancia de implementar la tecnologia, una soélida
estrategia de marketing digital que permita mantener una programacion activa y
conectarse con audiencias jovenes, asi como una ubicacion estratégica y funcional con
estacionamientos y accesos adecuados. Se sugiere también un enfoque en la
educacion artistica desde edades tempranas, la posibilidad de interaccién con el
publico en actividades como el StandUp, y una gestion humana, abierta a sugerencias
y bien organizada. Finalmente, se reconoce que un disefio arquitectonico inspirador
puede motivar la participacion de artistas y generar mayor conexion emocional con los

visitantes.

Figura 78
Pregunta 30

¢Ha visitado algin centro cultural nacional (fuera de Tegucigalpa) o internacional
que considere ejemplar?

No
38.5%

Si 25

Si
61.5%

La pregunta 30 buscaba conocer si los usuarios han visitado centros culturales
fuera de Tegucigalpa que consideren ejemplares. Un 61.5% respondié que si, lo cual
sugiere que una buena parte de los encuestados tiene referencias positivas de otros

espacios culturales, ya sean nacionales o internacionales. Esto puede enriquecer las
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expectativas y criterios con los que evaluan los espacios locales. Por otro lado, el
38.5% indicé que no ha tenido esa experiencia, lo que evidencia una oportunidad para
fomentar la visita a espacios culturales como parte de la formacion y apreciacion
artistica.

Por ultimo, la pregunta 31 era una pregunta abierta: ¢ Cual? ;Qué lo hizo
especial? Esta pregunta esta relacionada con la pregunta anterior en caso de haber
seleccionado la respuesta “si”.

Desde la perspectiva de estudiantes y docentes de disciplinas artisticas, los
centros culturales mas memorables son aquellos que logran combinar interaccion,
tecnologia, accesibilidad y calidad espacial. Se mencionaron referentes concretos
como el Centro Cultural Suizo, Broadway, el MoMA y el Strathmore Music Center, las
respuestas se centraron en los elementos que hacen especial a estos espacios mas
qgue en los nombres. Se valora profundamente que el publico pueda vivir una
experiencia participativa, inclusiva y sensorial, donde el arte se vea, se sienta y se viva
de forma cercana.

También se destaco la importancia de la innovacion tecnoldgica, como las
proyecciones en movimiento, la calidad del audio o el aislamiento acustico, asi como la
diversidad y calidad en la presentacion artistica. Lugares como el Palacio de Bellas
Artes y el Museo para la Identidad Nacional fueron apreciados por su infraestructura,
variedad de exposiciones y trayectoria. Finalmente, varios sefalaron la relevancia de la
logistica e infraestructura integral, desde la distribucion del espacio escénico hasta la
planificacion técnica, como aspectos esenciales para brindar una experiencia artistica

completa y profesional.
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Conclusién de la encuesta de los alumnos y docentes que practican una

disciplina artistica

La encuesta dirigida a estudiantes y docentes que practican disciplinas artisticas
permitié obtener una vision valiosa sobre las condiciones actuales de los espacios
culturales en Tegucigalpa, asi como las necesidades y expectativas de quienes los
utilizan con mayor frecuencia. Aunque la muestra obtenida fue menor a la esperada,
esto afecta parcialmente la representatividad estadistica de los resultados. Sin
embargo, las respuestas brindan informacién cualitativa fundamental para el desarrollo
de la propuesta de un nuevo centro cultural.

De manera general, los encuestados coinciden en que un centro cultural debe ir
mas alla de ser un lugar de exhibicion. Debe generar una experiencia inmersiva,
inclusiva y sensorial, donde el arte pueda vivirse plenamente. Se valoran aspectos
como la accesibilidad universal, la existencia de espacios amplios y bien
acondicionados para ensayo y presentacion, el uso de tecnologia de vanguardia, la
calidad acustica, luminica y de confort, asi como la posibilidad de interaccién activa con
el publico. También se destaca la importancia de una gestion humana, abierta a
sugerencias, una programacion educativa constante y una ubicacién funcional que sea
accesible con respecto al transporte para el publico.

Entre los aportes clave al proyecto se identifican nuevos elementos que
deberian incorporarse en el disefio de espacios culturales: zonas de carga y descarga,
camerinos amplios y ventilados, talleres y espacios para ensayos, cafeterias, tiendas
culturales y espacios flexibles que se adapten a distintas disciplinas. Ademas, se hace

evidente la necesidad de mejorar la visibilidad y diversidad de la oferta cultural,
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fomentando la creacién de nuevos espacios como galerias contemporaneas, espacios
alternativos de exposicion en areas no tradicionales y recintos con infraestructura
técnica completa. Esta vision integral y centrada en el usuario funciona como directriz
para el disefio ya que se logré conocer de manera efectiva las necesidades de los

artistas y del publico hondurefio.
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4.2.3 Cuestionario para el publico general

Figura 79

Pregunta 1

Uso actual de espacios

Centros culturales 42.6% (26)

Galerias de arte 47.5% (29)

Museos 52.5% (32)

Teatros 80.3% (49)

31.1% (19)

Aulas o salas de exposicién adaptadas dentro de instituciones educativas

Plazas publicas al aire libre 50.8% (31)

Ninguno de los anteriores 1.6% (1)

Escuela Nacional de Musica 1.6% (1)

© o w—

10 20 30 40 50

¢En cudles de los siguientes espacios culturales de Tegucigalpa ha asistido o
ha realizado presentaciones o actividades artisticas?

La primera pregunta identifico los espacios culturales mas frecuentados por el
publico general en Tegucigalpa. Los resultados muestran que los teatros son los
espacios con mayor asistencia (80.3%), seguidos por museos (52.5%) y galerias de
arte (47.5%). Las plazas publicas al aire libre también son relevantes (50.8%), lo que
indica una fuerte interaccion con espacios no convencionales. En menor medida, los
encuestados mencionaron centros culturales (42.6) y aulas dentro de instituciones
educativas (31.1%). Solo el 1.6% indic6 no haber asistido a ninguno de los espacios
listados, lo cual sugiere una participacion cultural activa. Esta informacién es util para
entender cuales espacios son mas accesibles y utilizados, y cuales requieren mayor

promocion o fortalecimiento.
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Figura 80

Pregunta 2

Centro Culturales visitados

Centro Cultural de Espana 43.9% (25)
Centro de Arte y Cultura de la UNAH 50.9% (29)

Centro Cultural Arte y Amistad 17.5% (10)

Centro Cultural Mujeres en las Artes 14% (8)

Centro Cultural Garinagu 14% (8)

Ninguno de los anteriores 19.4% (11)

Academia de Danza Merceditas Agurcia 1.8% (1)

Escuela Nacional de Mdsica 1.8% (1)

La Alianza Francesa 1.8% (1)
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¢Cudles de los siguientes centros culturales ubicados en la ciudad de Tegucigalpa
conoce o ha visitado?

La pregunta 2 muestra que los centros culturales mas conocidos o visitados por
el publico en Tegucigalpa son el Centro de Arte y Cultura de la UNAH (50.9%) y el
Centro Cultural de Espafa (43.9%). Otros espacios como el Centro Arte y Amistad,
Mujeres en las Artes y Garifuna tienen un menor reconocimiento (entre 14% y 17.5%).
Ademas, un 19.4% respondié que no conoce ninguno de los centros mencionados, lo
que refleja la necesidad de mayor difusidn y accesibilidad para estos espacios

culturales.

Figura 81
Pregunta 3
Galerias de arte visitadas

Galeria Nacional de Arte 76.8% (43)

Galeria Origenes - 8.9% (5)
Ninguno de los anteriores - 23.2% (13)

0 10 20 30 40 50

¢Cudl de las siguientes galerias de arte ubicadas en la ciudad de Tegucigalpa ha
asistido o ha realizado presentaciones artisticas?

La pregunta 3 revela que la Galeria Nacional de Arte es la mas visitada por los

encuestados, con un 76.8%, lo que indica su fuerte presencia en la vida cultural de
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Tegucigalpa. Solo un 8.9% menciono haber asistido a la Galeria Origenes, mientras
que un 23.2% indico no haber visitado ninguna de las opciones listadas. Estos datos
reflejan la centralizacion del acceso cultural en una sola institucion y la necesidad de

mayor visibilidad para otras galerias de la ciudad.

Figura 82

Pregunta 4
Museos visitados

Museo para la Identidad Nacional 75% (45)
Museo de Hombre Hondurefio 48.3% (29)
Museo de la Memoria - Antigua Casa Presidencial 61.6% (37)
Ninguno de los anteriores @ 849 (5)
Museo del Banco Central de, Museo de Historia Militar 1.7% (1)
VilaRoy W 3.4%(2)

Museo del Aire 1.7% (1)
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¢Cudl de los siguientes museos ubicados en la ciudad de Tegucigalpa ha asistido o
ha realizado presentaciones artisticas?

La pregunta 4 muestra que el Museo para la Identidad Nacional es el mas
visitado por los encuestados, con un 75%, seguido por el Museo de la Memoria (61.6%)
y el Museo del Hombre Hondurefio (48.3%). Otros museos como Villa Roy, el Museo
del Aire y el Museo de Historia Militar tuvieron una participacion muy baja, inferior al
5%. Un 8.4% indicd no haber visitado ninguno de los museos listados. Esto sugiere que
hay un fuerte enfoque en ciertas instituciones y una baja visibilidad o acceso a otras, lo
que puede representar una oportunidad para diversificar y descentralizar la oferta

cultural en la ciudad.



Figura 83

Pregunta 5

Teatros visitados

Teatro Manuel Bonilla 55.7% (34)
Casa del Teatro Memorias 18% (11)
Teatro Nicolas Avellanada 14.8% (9)

Teatro Renacimiento 13.1% (8)

Teatro Bambu 13.1% (8)

Teatro Millenium 19.7% (12)

Tearo Padre Trino

18% (11)

Ninguno de los anteriores J§ 3.2% (3)
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¢Cudl de los siguientes treatros ubicados en la ciudad de Tegucigalpa ha asistido o
ha realizado presentaciones artisticas?

La pregunta 5 revela que el Teatro Manuel Bonilla es el mas visitado, con un
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55.7% de las respuestas, confirmado su papel como uno de los referentes principales

en la escena cultural de Tegucigalpa. Le siguen el Teatro Millenium (19.7%) y la Casa

del Teatro Memorias y el Teatro Padre Trino, ambos con un 18%. Otros teatros como el

Nicolas Avellaneda, Renacimiento y Bambu presentan porcentajes similares, en torno

al 13%. Solo el 3.2% afirmo no haber asistido a ninguno. Esto sugiere una amplia

participacion en espacios teatrales diversos, aunque con una concentracién clara en el

teatro principal de la ciudad.
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Figura 84

Pregunta 6

Frecuencia de uso
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La pregunta 6 muestra que la mayoria del publico general visita a los espacios
culturales de Tegucigalpa de forma esporadica (84.9%), mientras que solo un hace 7%
lo hace mensualmente. Un 8.2% afirmo6 nunca haberlos visitado. Estos resultados
indican que la interaccion con estos espacios es baja y poco constante, lo que resalta
la necesidad de fortalecer estrategias para atraer y mantener el interés del publico de
formas mas frecuente.

Evaluacion de la experiencia del usuario

Figura 85

Pregunta 7
Accesibilidad para los usuarios
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¢Qué tan accesibles considera que son los espacios culturales en Tegucigalpa, tanto para el
publico como para los artistas, en términos de facilidad de ingreso y posibilidad de
participacion (exponer, presentar, asistir)?
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La mayoria de los encuestados califico la accesibilidad de los espacios
culturales de Tegucigalpa como regular (3), con un 39.3%, mientras que un 24.6% la
considerd poco accesible (2). Solo un 8.2% opind que son muy accesibles (5). Esto
sugiere que, aunque algunos espacios permiten cierto nivel de participacion, aun

existen barreras que dificultan el ingreso o la inclusion activa del publico y de los

artistas.
Figura 86
Pregunta 8
Calificacidn de los espacios en base a la experiencia de los usudrios
La comodidad de los asientos durante las presentaciones 3(25)
La visibilidad hacia el escenario 3(24)
La accesibilidad universal (rampas, sefalizacidn, circulaciéon inclusiva) 3(19)
La facilidad para llegar al sitio (ubicacién, transporte, ingreso peatonal) | 3(19)
| 207
El estado fisico del edificio (estructura, limpieza, mantenimiento) 417
]
Las medidas de seguridad para el publico (salidas, sefalizacién, vigilancia) I 3(23)

La calidad del sonido durante las presentaciones I 3(21)

o] 5 10 15 20 25
¢Como calificaria los siguientes aspectos de los espacios culturales que ha visitado o utilizado? (Escala: 1 al 5)
La pregunta 8 requeria calificar distintos aspectos de los espacios culturales
visitados o utilizados. Los resultados muestran que la mayoria de los usuarios
evaluaron con 3 (regular) elementos como la comodidad de los asientos, la visibilidad
hacia el escenario, la accesibilidad universal, la facilidad para llegar al sitio, la
seguridad y la calidad del sonido. Esto indica que, aunque los espacios cumplen

funciones basicas, aun no ofrecen una experiencia completamente satisfactoria. En el
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caso del estado fisico del edifico, hubo respuestas divididas entre calificaciones bajas
(2) y buenas (4), lo cual sugiere que hay una percepcion desigual en cuanto a su
mantenimiento. Estos datos resaltan la importancia de mejorar la infraestructura y

servicios para elevar la calidad de la experiencia cultural en Tegucigalpa.

Participacion y accesibilidad del usuario

Figura 87

Pregunta 9

Accesibilidad para los usuarios
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¢Qué tan accesibles considera que son los espacios culturales en Tegucigalpa, tanto para el
publico como para los artistas, en términos de facilidad de ingreso y posibilidad de
participacion (exponer, presentar, asistir)?

La pregunta 9 evalua la accesibilidad de los espacios culturales en Tegucigalpa
en términos de ingreso y participacion. La mayoria de los encuestados califico con 3
(regular), representando la percepcion de que los espacios son medianamente
accesibles. Un grupo considerable también otorgo puntuaciones bajas (1 y 2)), lo que
indica que para muchos usuarios aun existen barreras. Solo una minoria los considero
totalmente accesibles (5). Estos resultados reflejan la necesidad de mejorar la
infraestructura y las condiciones que faciliten tanto el acceso como la participacion del

publico y los artistas.
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Pregunta 10

¢Cree que los espacios actuales favorecen la interaccion entre artista/obra y el publico?

Si

. Talvez 41%
si 5 44.3%
. Tal vez 27
® no 9

14.8%

La pregunta 10 explora si los espacios culturales actuales favorecen la
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interaccion entre el artista, la obra y el publico. El 41% de los encuestados respondio

que si, lo que indica que una parte significativa percibe una buena conexion. Sin
embargo, el 44.3% respondio tal vez, reflejando una percepcién ambigua o

condicionada al tipo de espacio o actividad. Solo el 14.8% considerd que no existe

interaccion. Estos datos muestran que, aunque hay esfuerzos por fomentar el vinculo

artista-publico, todavia hay margen de mejora para que esta interaccion sea mas

evidente y efectiva.

Figura 89

Pregunta 11

Percepcidn ciudadana sobre formas de interaccién con el arte

Conversatorios o foros 41% (25)
Espacio interactivos 55.7% (34)
Actividades participativas _ 65.6% (40)
Recorridos guiados 57.4% (35)

Espacios que permiten expresion libre 475% (29)

No he observado ninguna forma 14% (23)

Ninguna de las anteriores

D.

10 20 30 40

¢De qué manera se promueve la interaccidn entre el publico y la obra o el artista
en los espacios culturales actuales? (Seleccione las 3 mds importantes)
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La pregunta 11 explora las formas en que el publico percibe la interaccion entre
el arte y la personas en los espacios culturales actuales. Las opciones mas
mencionadas fueron las actividades participativas con un 65.6% y los espacios
interactivos con un 55.7% lo cual sugiere que la participacion es clave para una
experiencia significativa. También destacan los recorridos guiados con el 57.4% vy los
espacios que permiten expresion libre con un 47.5%, lo que refuerza la importancia de
espacios abiertos a la creatividad. Un 11.45% indicé no haber observado ninguna
forma de interaccion, lo cual sefiala areas donde aun hay poco vinculo entre el arte y el

publico.

Seccion de recomendaciones y referentes

La pregunta 12 era una pregunta abierta: ; Qué aspectos considera que
deberian incluirse en un nuevo centro cultural dedicado a la exposicion de las artes
plasticas, visuales y escénicas que lo distinga de los actuales?

El publico general sugiere que un nuevo centro cultural debe ser cdmodo,
accesible, bien iluminado y con buena seguridad, incluyendo areas de descanso y
accesibilidad universal para personas con discapacidad. Se valoran espacios amplios,
multifuncionales y con buen disefio paisajistico, asi como camerinos equipados y zonas
especificas para artistas y estudiantes. También se solicita mayor promocién de
eventos, interaccidn con el publico, costos accesibles, un ambiente animado y la

inclusion del talento nacional, evitando favoritismos.
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Figura 90

Pregunta 13
¢Ha visitado algiin centro cultural nacional (fuera de Tegucigalpa) o internacional
que considere ejemplar?

si 32 si
47.5%
52.5%

La pregunta 13 revela que el 47.5% de los encuestados ha visitado algun centro
cultural nacional (fuera de Tegucigalpa) o internacional que consideran ejemplar,
mientras que el 52.5% no lo ha hecho. Esto sugiere que casi la mitad de los
participantes tiene una referencia directa sobre buenas practicas en otros contextos, o
cual puede influir en sus expectativas y valoracidén de los espacios culturales locales.

Por ultimo, la pregunta 14 era una pregunta abierta: ; Cual? ;Qué lo hizo
especial? Esta pregunta esta relacionada con la pregunta anterior en caso de haber
seleccionado la respuesta “si”.

Las respuestas desde la perspectiva del publico general reflejan una fuerte
valoracion hacia la comodidad, la accesibilidad, la limpieza y la buena atencion al
visitante. Esto se debe a que el publico prioriza una experiencia cultural sin
complicaciones, donde se sientan bienvenidos, seguros y orientados. Factores como la
amplitud de los espacios, la buena organizacion, la facilidad para llegar al lugar, la
diversidad de actividades y la percepcion de seguridad se mencionan como elementos
que marcan una diferencia positiva en su visita. Por eso, mas alla de los aspectos

técnicos o artisticos, buscan centros funcionales, inclusivos y bien mantenidos.



163

Conclusién de la encuesta del publico general

A partir de los resultados obtenidos, se concluye que el publico general valora
especialmente que lo centros culturales sean comodos, accesibles, limpios, seguros y
bien organizados. Estos factores son esenciales para garantizar una experiencia
positiva, sin obstaculos ni complicaciones. Ademas, se aprecia la importancia de una
oferta cultural variada, atractiva y bien presentada, que invite a la participacion y al
disfrute.

Como aporte al proyecto, se debe considerar la implementacién de espacios
multifuncionales, equipados con tecnologia adecuada y condiciones espaciales que
favorezcan tanto la interaccion como la inclusién. También se recomienda mejorar la
accesibilidad universal, optimizar los servicios basicos, y ofrecer programacion que
conecte con los intereses del publico.

Finalmente, los encuestados sugieren que los nuevos espacios culturales
integren areas verdes, zonas de descanso, cafeterias, estacionamiento y espacios
abiertos que fomenten la permanencia y el encuentro social.

4.2.4 Analisis comparativo de respuestas

Inicialmente, esperabamos que el grupo de estudiantes fuera unicamente de
menores de edad y se concentrara principalmente entre los 5 y 19 afnos. Sin embargo,
la realidad en las disciplinas de pintura y escultura, teatro y danza ha revelado una
diversidad mucho mayor, con la participacion de estudiantes de todas las edades. Este
hallazgo es importante ya que amplia la perspectiva sobre el alcance y la inclusion de

estas disciplinas artisticas, demostrando que la formacién y la practica del arte en
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Tegucigalpa no se limitan a un grupo etario especifico, sino que abarcan un espectro
generacional amplio y activo.

A partir del analisis comparativo de las encuestas aplicadas a estudiantes,
docentes y publico general, se identifican coincidencias claras que fortalecen la
necesidad de un nuevo modelo de espacio cultural en la ciudad. En primer lugar, todos
los grupos consultados manifestaron una insatisfaccion general con la infraestructura
actual, especialmente en aspectos como accesibilidad, estado fisico de los espacios,
calidad del sonido e iluminacion, y ausencia de equipamiento técnico especializado.
Esta percepcion se acompana de una fuerte demanda por espacios amplios,
funcionales, seguros y versatiles, que puedan adaptarse a distintas disciplinas artisticas
y modalidades de presentacion.

Tanto los docentes como los estudiantes recalcaron la carencia de espacios
adecuados para el proceso formativo: camerinos, talleres, zonas de ensayo y areas de
descanso son sefialadas como necesidades urgentes. Por su parte, el publico general
valora la experiencia cultural como un todo, subrayando la importancia de la interaccion
con el arte, la comodidad del visitante y la facilidad de acceso. Ambos grupos coinciden
en que la accesibilidad universal es una deuda pendiente, lo que representa una
oportunidad clave de mejora para el disefio del proyecto CEART.

Otro aporte fundamental fue la vision compartida sobre la necesidad de espacios
culturales que promuevan la interaccion activa y el acercamiento sensorial entre
artistas, obras y espectadores. El deseo por experiencias culturales participativas y
memorables se refleja tanto en las respuestas abiertas como en la valoracion de

actividades como conversatorios, talleres, foros y exhibiciones interactivas.
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Finalmente, las recomendaciones recabadas indican un consenso en torno a
elementos que deberian distinguir al nuevo proyecto CEART: tecnologia de punta,
programacién dinamica, inclusién de espacios de consumo y socializacién como
cafeterias o tiendas culturales, ademas de un disefo arquitectonico icénico que
convoque y emocione.

En sintesis, los resultados del analisis validan la necesidad de un centro cultural
multifuncional, accesible y sensible al contexto urbano y social de Tegucigalpa. El
proyecto CEART se configura asi no solo como un espacio fisico, sino como un agente
transformador de la experiencia artistica, pedagogica y comunitaria, alineado con las

aspiraciones y realidades de sus futuros usuarios.
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4.3 Entrevistas

4.3.1 Docentes de disciplinas artisticas

Para conocer el punto de vista desde los artistas con respecto a los espacios de
exhibicién y escénicos en Tegucigalpa, se realizd una serie de entrevistas (ver Anexo
2) a un docente de cada disciplina artistica incluyendo la pintura y escultura, danza,
musica y teatro. Fueron aplicadas durante la primera semana de junio mediante un
cuestionario digital, partiendo desde su experiencia como docentes y artistas,
ofreciendo una vision integral de las condiciones actuales de los espacios, las
necesidades técnicas y funcionales, y los desafios para la produccién y exhibicién
artistica en Tegucigalpa.

Entrevista docente de pintura y escultura

El docente entrevistado de la disciplina de pintura y escultura, es egresado de la
Escuela Nacional de Bellas Artes y con estudios en la Universidad Pedagogica, ha
desarrollado actividades expositivas con sus estudiantes anualmente en el salén Arturo
Lopez Rodezno de la Escuela Nacional de Bellas Artes, donde se exhiben los tres
mejores trabajos de cada estudiante. Con respecto a los espacios de exposicién en
Tegucigalpa, menciona lugares como la Bienal del Centro Arte y Cultura de la UNAH, el
IHCI, el salon de pintura del Centro Cultural Sampedrano, la Galeria Nacional de Arte y
el MIN, Museo del Hombre. Sin embargo, sefiala que estos espacios generalmente
carecen de las adecuaciones correctas porque no fueron disefiados originalmente para
ese fin. Ejemplos de ello son el Centro de Arte y Cultura, que fue un hotel; la Escuela

Nacional de Bellas Artes, que fue la Alcaldia Municipal; o el Museo de la Memoria, que
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fue la Antigua Casa Presidencial. Se destaca que disefiar una galeria desde cero con
ese proposito es diferente a adaptar una institucién que tenia otras funciones.

En cuanto a las condiciones esenciales para un espacio de exposicion visual, el
docente enfatiza la importancia de la iluminacién correcta, muros articulados con rieles
para facilitar el montaje de obras y sistemas de seguridad con seguros para las obras
de arte ante cualquier incidente o dafio. Aunque la mayoria de los espacios existentes
tienen propuestas museograficas para adecuar la iluminacion y distribucion, estas
adecuaciones se realizan con un esfuerzo por mejorar, pero sin un estudio previo que
considere la movilidad de los visitantes. Para piezas de valor historico o patrimonio
irremplazable, considera indispensables las vitrinas. Finalmente, el docente indica que
los artistas a menudo deben adaptarse a los espacios, ya que la mayoria son
patrimonio cultural o entes privados donde no se pueden realizar grandes cambios.
Recomienda que cada centro cultural cuente con al menos un especialista encargado
de la museografia, sefialando la falta de una carrera que ensefie disefio museografico
o cdmo entender el flujo de personas en los espacios.

Entrevista docente de danza

El docente de danza compartié su experiencia, destacando que no existen
espacios dedicados exclusivamente a la danza en Honduras. Generalmente, ensayan y
presentan sus obras en salones de clases y teatros. En cuanto a las condiciones fisicas
imprescindibles para un espacio escénico dedicado a la danza, la docente menciona la
necesidad de pisos elevados con camaras de aire y lindleo. Ha enfrentado limitaciones
técnicas que han afectado el desarrollo de coreografias y la seguridad fisica de los

bailarines. Con respecto a los sistemas de iluminacién y sonido en los lugares donde se
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presentan obras de danza, la evaluacion general es de "calidad media". Para un nuevo
centro cultural, sugeriria incorporar requerimientos técnicos especificos como pisos
acordes a las artes escénicas, buenas luces, buen audio, y espacios grandes y
modernos. Finalmente, resalta la gran importancia de contar con camerinos, salas de
calentamiento y zonas de ensayo conectadas al escenario para la comodidad del
artista. En cuanto a las configuraciones esceénicas, prefiere la disposicion frontal.

Entrevista docente de teatro

El docente de teatro describe su experiencia como docente y actor o director en
espacios escenicos como "buena". Usualmente realizan sus ensayos y montajes
teatrales en una "sala independiente". En cuanto a las condiciones indispensables en
una sala de teatro escolar o profesional, considera que el "piso de madera" es crucial.
Ha enfrentado dificultades al presentar obras en espacios no teatrales debido a que "el
suelo no es adecuado y se dan lesiones". El docente indica que los espacios que utiliza
"no" cuentan con iluminacion escénica adecuada, sonido, sistema de tramoya y
escenografia funcional. Para un nuevo centro cultural, considera prioritario un "buen
escenario, luces adecuadas y una buena acustica". Destaca que es "muy util" que los
escenarios puedan reconfigurarse, por ejemplo, en tipo italiano, circular o black box. En
cuanto a los elementos escenograficos que deben considerarse desde el disefio
arquitectonico, menciona la "adaptabilidad". Finalmente, el docente sefala que los
artistas y estudiantes de teatro "no" tienen acceso inmediato a espacios donde
presentar sus obras y que los propios "espacios" son los aspectos institucionales o

estructurales que actualmente dificultan su practica escénica.
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Entrevista docente de musica

Por ultimo, el docente de musica menciona que realiza regularmente recitales,
conciertos y ensambles. Sin embargo, valora las condiciones acusticas de los espacios
donde se presentan como "desfavorables". Para un recinto musical, considera
esenciales elementos como el sonido, la acustica y el acceso. Respecto al equipo
necesario (consola, microfonos, monitores, atriles), menciona que solo lo tienen si lo
"contratan pagado". En cuanto a equipamiento y acondicionamiento acustico, considera
imprescindible un "espacio acondicionado". Ademas, todos los espacios
complementarios como salas de ensayo, almacenamiento de instrumentos y camerinos
son necesarios. Prefiere una "configuracién frontal" para la disposicion escénica que
favorezca el desempefio musical. El docente indica que no ha sido muy accesible
participar en conciertos en espacios culturales debido al "aspecto econdémico”,
deseando que la cultura ofreciera acceso gratuito a los salones culturales. Finalmente,
al ser consultado sobre estrategias para fortalecer la difusion de actividades musicales

en Tegucigalpa, responde "Todo".

Conclusién de las entrevistas a los docentes

Luego de conocer el punto de vista de los docentes se puede decir que
coinciden en la falta general de espacios adecuados y disefiados especificamente para
las disciplinas artisticas en Tegucigalpa. Uno de los puntos en los que coinciden es la
deficiente calidad de los recintos actuales, que en su mayoria son adaptaciones de
edificios con otras funciones originales. Esta situacion conlleva carencias significativas

en iluminacién, acustica y la infraestructura del suelo o escenario, afectando tanto la
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seguridad de los artistas como la calidad de las obras presentadas. Ademas, la falta de
acceso a equipos especializados y la ausencia de espacios complementarios como
camerinos y salas de ensayo son preocupaciones compartidas.

Para el desarrollo de un nuevo centro cultural, los docentes aportaron ideas
cruciales. En general, enfatizaron la necesidad de un disefio que contemple las
especificaciones técnicas de cada disciplina desde su concepcion. Esto incluye desde
sistemas modernos para el montaje de obras, sistemas de seguridad para exposiciones
visuales, materiales especializados para los escenarios considerando el uso multiple y
el disefio acustico ideal. La flexibilidad y adaptabilidad de los escenarios fue otro punto
recurrente, con la preferencia general por configuraciones frontales que puedan

ajustarse segun la necesidad.
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4.3.2 Técnicos de iluminacion, sonido y escenografia

Para abordar los aspectos técnicos vinculados al disefio escenografico en
espacios de exposicion artistica, se realizaron entrevistas (ver Anexo 3) a técnicos
especializados el 30 de mayo, durante una visita técnica al Teatro Nacional Manuel
Bonilla. Las conversaciones abordaron aspectos visuales, auditivos y espaciales, con
base en su experiencia en producciones de baile, musica, canto y teatro. Segun el
técnico de iluminacién, el teatro se concibe como un espacio de usos multiples, donde
cada escena busca transmitir un mensaje distinto y, por tanto, los requerimientos
técnicos se adaptan a las necesidades de cada obra.

Entrevista técnico de iluminacion

El técnico de iluminacién describe que este elemento se trabaja por escenas.
Cada escena representa una emocion por lo cual se trabajan con luces alegres o
tristes, por ejemplo. El esta encargado del sistema de iluminacién del teatro y se
compone por diferentes tipos de luminarias sostenidas en una estructura metalica
sobre el escenario, incluyendo lamparas PAR (Parabolic Aluminized Reflector), Fresnel,
elipsoidales tipo Lekos (o0 Leko), seguidores (follow spots) y o que anteriormente se
conocia como “diablas”. La operacion se realiza desde una consola de iluminacion
ubicada a un extremo del escenario detras del telon ya que debe de haber
comunicacion directa con la obra. El sistema cuenta con un dimmer de 48 canales, que
permite el control gradual de la intensidad luminica de las luminarias convencionales
conectadas al sistema. Dice que “Cuando son grupos de teatro es cuando mas se
hacen movimientos de iluminacién, es raro que el grupo de teatro traiga un esquema

entonces nos toca improvisar.” El opina que los hondurefios carecen de conocimiento
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técnico para realizar este tipo de presentaciones en comparacion en el extranjero.
Ademas, menciona que montar la iluminacion es un reto, ya que cuentan con un equipo
limitado que no es moderno y deben de ajustarse a lo que pida el usuario por lo cual

sugiere la implementacion de luces inteligentes.

Entrevista técnico de sonido

Continuando con el técnico de sonido, un ingeniero eléctrico especializado en el
campo y se encarga del sistema de energia, la pantalla, instalaciones de equipo y
compras de equipo ademas del sonido. El considera que el Teatro Manuel Bonilla es
“uno de los mejores sitios acusticos” y que el disefio de los espacios permite realizar la
variedad de eventos sin la necesidad de modificar los aspectos acusticos. El manejo
adecuado del volumen es fundamental para garantizar la calidad en las presentaciones.
Afirma que en producciones musicales se requiere mayor precision, sobre todo cuando
“las obras musicales son orquestas o en una obra de teatro que se tienen que
amplificar voces.” El sistema de sonido del teatro se compone por los parlantes a los
costados del escenario u otros anclados al techo y los micréfonos siendo controlados
por una consola principal ubicada en la cabina de sonido en el tercer nivel. Desde ahi
se controlan el audio, las luces y la pantalla de video que esta como fondo en el
escenario. En el caso del Teatro Manuel Bonilla, €l menciona que la ubicacion de la
cabina dificulta el manejo logistico por la distancia que hay entre el escenario y esta,
por lo que recomienda que este en el segundo nivel. En cuanto al equipo, coincide con

el técnico de iluminacién sobre la falta de actualizacién del equipo y considera
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necesario modernizar el sistema de sonido con el fin de mejorar la experiencia tanto

para el publico como para los artistas.

Entrevista técnico escenografia

Por ultimo, el técnico encargado del escenario y la tramoya es quien maneja
complementa el montaje de la escenografia en las distintas presentaciones ayudando
con otros aspectos de instalacion a los técnicos de iluminacion y sonido. Al estar en el
escenario, se relaciona con los artistas ya que debe estar atento en cada presentacion
con el cierre de los telones. Con respecto al sistema de escenario y tramoya, el técnico
explica que el teatro cuenta con una estructura de varas fijas desde donde se
suspenden telones, cicloramas y elementos escenograficos, sostenidas sobre una
estructura metalica. Sin embargo, menciona que la estructura carece de un sistema
motorizado y no cuenta con contrapesos, por lo que todo el proceso de montaje se
realiza de forma completamente manual implicando una carga fisica significativa y
mayores riesgos durante los cambios escénicos.

El escenario se compone de bastidores, piernas laterales, telones de fondo y un
teldn principal de apertura central, pero el piso, aunque funcional, no cuenta con
plataformas moviles, trampillas ni mecanismos técnicos incorporados. También destaca
la ausencia de un taller o bodega adecuados, afirmando que “todo se arma como se
puede, a veces hasta detras del telén”, lo que dificulta la preparacion, el
almacenamiento seguro de escenografia y la eficiencia del montaje. Otro aspecto
critico es la falta de condiciones de seguridad laboral: “Nunca nos han dado

herramientas de seguridad. Solo subimos a la tramoya asi, sin nada”, sefialo,
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refiriéendose al trabajo en altura sin arneses ni pasarelas protegidas. Ademas, el
espacio actual no permite una escenografia compleja ni adaptable, ya que “no todos los
grupos traen un disefio escénico claro y el lugar tampoco es flexible”. El técnico
concluye que un nuevo centro cultural deberia incorporar un escenario modular,
sistemas de varas motorizadas, bodegas técnicas, rutas de carga independientes y
condiciones basicas de seguridad, para facilitar el trabajo escenografico de forma
profesional y segura.

Conclusién de las entrevistas a los técnicos

Las entrevistas a los técnicos del Teatro Manuel Bonilla brindan un panorama de
los desafios que enfrentan en uno de los espacios artisticos mas antiguos y
representativos de Tegucigalpa, pero también ofrecen aportes invaluables para el
disefio de un futuro centro cultural. Existe una clara coincidencia en la obsolescencia y
limitaciones del equipo técnico existente, lo que obliga a la improvisacién y limita la
calidad de las producciones. La necesidad de modernizacién y la implementacion de
tecnologia avanzada es un clamor comun entre los tres especialistas.

El técnico de iluminacién enfatiza la importancia de la iluminacion para diferentes
escenas, destacando la necesidad de la incorporacion de un sistema moderno luces
inteligentes para mayor versatilidad y eficiencia. Se comprendi6 porque la ubicacién de
la cabina de control tiene que estar proxima al escenario para tener comunicacion
directa con las escenas y debe estar equipada con una consola moderna. De igual
manera, el técnico de sonido hace énfasis en la necesidad de modernizar el sistema de
sonido y reubicar la cabina de control a un segundo nivel para mejorar la logistica.

Finalmente, el técnico de escenografia sugiere modernizar el equipo y abandonar el
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uso de sistemas manuales ya que adoptar estructuras de motorizadas facilitaria el
trabajo de montaje. La ausencia de un taller y bodegas adecuadas para el
almacenamiento de escenografia es un punto por considerarse para el disefio de un
nuevo teatro. De igual manera la ausencia de seguridad laboral, como arneses y
pasarelas protegidas, expone al personal encargado del montaje de escenografia.

De manera general, para el nuevo centro cultural los técnicos sugieren integrar
un diseno flexible, tecnologia de vanguardia en iluminacion y sonido, sistemas
escenograficos motorizados, amplios talleres y bodegas, y, sobre todo, garantizar la
seguridad laboral del personal técnico encargado del montaje de las producciones

artisticas.
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4.3.3 Arquitectos con especialidades con relacién a la museologia en
Tegucigalpa

Desde la perspectiva profesional sobre el disefio y adecuacion de espacios
culturales en Tegucigalpa, se realizé una serie de entrevistas a arquitectos cuyas
especialidades se relacionan con la museologia, tales como la restauracion y
conservacion de patrimonio, la planificacion urbana con enfoque en gestion cultural y el
disefio de espacios institucionales. Las entrevistas fueron respondidas mediante un
cuestionario digital (ver Anexo 4) el 23 de junio, con base en su experiencia en
proyectos vinculados al entorno construido y la valorizacion del patrimonio. Esto
permitié identificar criterios técnicos, espaciales y conceptuales relevantes para el
disefio de espacios de exhibicion artistica en la ciudad.

Entrevista arquitecto especialista en restauracién y conservacion de
monumentos

El arquitecto Ricardo Calderdn, egresado de la Universidad José Cecilio del
Valle, se especializa en restauracion y conservacion de monumentos. Cuenta ademas
con un postgrado en Gestion Integral del Patrimonio por el Centro Nacional de
Conservacioén, Restauracion y Museologia en La Habana, Cuba, lo que refuerza su
vinculo con la museologia y la organizacion de espacios expositivos. En su experiencia,
destaca la necesidad de salas amplias y de gran altura para exhibiciones,
acompanadas de iluminacion natural, areas verdes y una biblioteca. Entre los
principales retos que identifica en contextos como Tegucigalpa estan el mantenimiento
de salas, la instalacion de sistemas contra incendios y garantizar accesibilidad

universal.
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Para lograr una circulacion fluida, recomienda pasillos anchos, rotondas
interiores y rampas. Considera esencial que el disefio museografico sea desarrollado
por un equipo interdisciplinario, donde el arquitecto trabaje junto al historiador y
musedgrafo, estructurando las exposiciones por etapas. En cuanto a los espacios
escénicos, resalta la importancia de la acustica, la visibilidad desde los asientos
mediante pendientes adecuadas, y el uso de puertas grandes. A nivel técnico,
menciona la necesidad de paredes altas, iluminacién especializada y alfombras
vinilicas. La transicion entre camerinos, salas técnicas y escenario debe resolverse con
independencia espacial, conectadas por pasillos anchos.

Para integrar un centro cultural en la ciudad, sugiere ubicarlo en una zona
comercial o turistica, pero no residencial, que no sea inundable y cuente con areas
verdes y estacionamiento. Recomienda el uso de nuevas tecnologias y lineamientos de
accesibilidad universal para garantizar espacios inclusivos. Como elementos clave para
un centro cultural contemporaneo, menciona accesos amplios, salas de espera,
cafeteria y espacios verdes. Finalmente, propone como referente el Centro Cultural
Miguel Angel Asturias en Guatemala y considera que las formas curvas, alturas
generosas, modulos circulares y un anfiteatro son aspectos fundamentales en el disefio
conceptual del espacio.

Entrevista arquitecto especialista en gestion del patrimonio y desarrollo

El arquitecto Oscar Mencia, egresado de la Universidad Nacional Autonoma de
Honduras y con una maestria en Gestion del Patrimonio y Desarrollo por la Universidad
Mayor de San Simén, Bolivia estuvo encargado en el disefio del referente Centro

Cultural de Espafia en Tegucigalpa. Su practica profesional se enfoca en el disefio, la
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planificacion urbana y la gestion del patrimonio. Con una vision museoldgica clara,
considera que los espacios expositivos deben mantener una escala humana adecuada,
con iluminacion cuidadosamente dirigida para generar atmosferas de reflexion y
permitir la apreciacidén de detalles. También resalta la transparencia como estrategia
para democratizar el arte, como se intent6 en el Centro Cultural de Espafia en
Tegucigalpa (CCET).

En contextos urbanos como el de Tegucigalpa, sefiala que los principales retos
son el equilibrio del espacio disponible y la gestion cultural que dé vida a la
infraestructura. La circulacion debe ser versatil y adaptable a diferentes montajes, y la
arquitectura debe facilitar esa flexibilidad sin imponerla. En cuanto a la museografia,
enfatiza la importancia del trabajo colectivo entre arquitectos, musedlogos e intérpretes,
donde la arquitectura actue como contenedor y facilitador de la narrativa expositiva.

Respecto a las disciplinas escénicas, destaca la isdptica, la acustica y la
interaccién como elementos esenciales, ademas de espacios de intercambio y
comercializacién cultural. Aconseja experimentar los criterios técnicos en sitio para
garantizar acustica y confort. La flexibilidad estructural debe ser parte del disefio desde
el inicio, permitiendo multiples configuraciones espaciales. Las areas de apoyo, como
camerinos o salas técnicas, deben estar articuladas desde los primeros trazos del
proyecto.

Mencia propone que los centros culturales se conciban como parte de una red
de espacios culturales, conectados a través de espacios publicos para facilitar la
sostenibilidad. Para lograr inclusién y apertura, sugiere disefiar espacios transparentes,

conectados visual y fisicamente con su entorno, y trabajar interdisciplinariamente con
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museodgrafos, curadores y usuarios. Como caracteristicas esenciales para un centro
cultural contemporaneo menciona la accesibilidad, la iluminacion y la invitacion activa al
publico. Reconoce algunos esfuerzos en Tegucigalpa como el Museo del Hombre y el
CCET, e insiste en que el disefio arquitectdnico debe nacer de un plan cultural sélido y
contextualizado.

Entrevista arquitecta especialista en gestion del patrimonio y desarrollo

La arquitecta Gabriela Zuhiga, egresada de la Universidad Tecnoldgica
Centroamericana se enfoca en el disefio residencial, comercial e institucional. Posee
formacion en Project Management y un master en Built Environment, con énfasis en
psicogeografia y comportamiento humano. Desde su experiencia en museologia, indica
que es fundamental evitar la luz solar directa sobre las pinturas, mientras que la
escultura admite mayor flexibilidad e incluso puede ser expuesta en exteriores. El
disefio de iluminacion debe evitar sombras indeseadas, utilizando técnicas como
backlight, frontlight y spots.

Entre los retos que identifica en Tegucigalpa esta la falta de narrativa en los
espacios museograficos. Subraya que el disefio debe pensarse como una historia
tridimensional y sensorial, que guie emocionalmente al usuario. Para garantizar una
buena circulacion, recomienda plazas abiertas, corredores jerarquizados y el uso de
sefalética, hitos y elementos visuales para orientar al visitante. Considera que la
experiencia museografica debe invitar a la participacién, permitiendo tanto la
apreciacion individual como colectiva de las obras.

En espacios escénicos multifuncionales, resalta la importancia de iluminacion

teatral, estructuras modulares, pisos faciles de mantener y mobiliario flexible. La
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acustica y visibilidad deben tratarse a través de dobles alturas, una reticula estructural
clara y zonas de control visual y acustico. La transicidn entre areas de preparacion y
escenario debe pensarse desde el recorrido del usuario, imaginando cada paso desde
su llegada hasta el ensayo o la presentacion.

Para integrar un centro cultural al tejido urbano, enfatiza la empatia: conocer a la
comunidad, sus deseos, miedos y valores. Recomienda disefiar con una narrativa
clara, tal como propone Ellen Lupton con el concepto de "Disefio como Storytelling".
Entre los elementos clave de un centro cultural contemporaneo destaca la generacién
de expectativa sensorial y un espacio para recuerdos tangibles de la experiencia.
Menciona como referentes a Oscar Niemeyer, Santiago Calatrava, Lina Bo Bardi y
Rogelio Salmona. En la fase conceptual del disefio, propone iniciar con un programa
arquitectonico y una filosofia clara, traduciendo emociones en formas, geometrias,
colores y luz.

Conclusién de las entrevistas con los arquitectos

Las entrevistas realizadas a los arquitectos revelan una vision compartida sobre
la importancia de disefar espacios culturales que respondan tanto a criterios técnicos
como a valores humanos, educativos y sociales. A pesar de sus diferentes trayectorias
y enfoques, coinciden en que la arquitectura cultural debe construirse desde la
interdisciplinariedad, integrando conocimientos de museologia, gestion cultural,
accesibilidad universal y participacion comunitaria.

Uno de los aportes mas relevantes es la necesidad de que el disefio
arquitectonico dialogue constantemente con la narrativa expositiva. Los tres

entrevistados destacan que el museo o centro cultural no debe ser solo un contenedor
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fisico, sino un espacio que facilite la interpretacion, interaccion y reflexion del usuario.
La iluminacion, la escala humana, la circulacion clara y los elementos sensoriales
deben articularse cuidadosamente para generar experiencias significativas.

También se subraya la importancia de la flexibilidad espacial y estructural, tanto
en las salas de exhibicion como en los espacios escénicos, para adaptarse a distintos
formatos, disciplinas y actividades propias del proceso formativo de los artistas. La
conexion fluida entre areas de ensayo, camerinos, exhibicion y socializacidn es vista
como clave para el funcionamiento integral del proyecto CEART.

Ademas, los arquitectos coinciden en que el centro debe integrarse
armonicamente al entorno urbano de Tegucigalpa, ubicandose estratégicamente y
abriendo sus espacios hacia la comunidad. Esto implica no solo una adecuada
localizacion, sino también un disefio que invite a la apropiacién ciudadana, mediante la
transparencia visual, areas verdes, accesos abiertos y una clara articulacién con el
espacio publico circundante.

En conjunto, estas recomendaciones ofrecen una base solida para el desarrollo
del proyecto CEART como un espacio dinamico, inclusivo y transformador, que impulse
el talento artistico emergente en Tegucigalpa y contribuya activamente a la vida cultural

de la ciudad.
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4.4 Observacion

El dia 30 de mayo se realiz6 el proceso de observacion directa y exploratoria
como parte fundamental de esta investigacién. Para ello, se realizé la visita a los
referentes nacionales en la ciudad de Tegucigalpa abordados en el Capitulo 2, lo que
cual permitio comprender la situacion actual. Esta aproximacion incluyé un recorrido
por los edificios historicos, con el fin de evaluar de primera mano aspectos clave.
Complementando la documentacién de la visita, se tomaron fotografias que sirven
como registro visual y evidencia de las condiciones y caracteristicas observadas,

enriqueciendo asi el analisis cualitativo de los datos recopilados.

Centro Arte y Cultura UNAH

Tabla 31

Ficha Centro Arte y Cultura de la Universidad Nacional Autbnoma de Honduras

Ficha de observacion de campo

Centro Arte y Cultura UNAH
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Nota. Diagrama elaborado por Adriana Pacheco (2025).
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El Centro de Arte y Cultura de la Universidad Nacional Autonoma de Honduras
(CAC) en Tegucigalpa es un ejemplo de reutilizacion adaptativa que presenta
particularidades arquitectdonicas en cuanto a su circulacion, materialidad y accesibilidad.

La circulacion interna del edificio, especialmente en el segundo nivel donde se
ubican las salas de exposicion, muestra como gira en torno al patio central del primer
nivel manteniendo comunicacion visual entre los niveles. Se aprovechan los antiguos
pasillos y vestibulos del hotel, funcionando como un eje distribuidor que conecta las
diversas salas de exposicion, la biblioteca/mediateca, el salon de danza y las oficinas.
Las gradas como elementos de circulacion vertical estan ubicados en las esquinas
integrando los distintos niveles.

En cuanto a la materialidad, el CAC conserva en gran medida la estética y los
materiales originales de principios de los afios 40, propios de la construccién del Hotel
Panamericano. Destacan algunos elementos en mamposteria, concreto y madera en
detalles interiores que preservan la identidad del edificio.

Respecto a la accesibilidad al sitio y la accesibilidad universal, el centro cultural
se ubica en Comayaguela, frente al Parque La Libertad, en una zona de alto transito
peatonal y vehicular en Tegucigalpa. La accesibilidad al sitio en términos de
conectividad urbana es buena debido a su ubicacién central. Sin embargo, la
accesibilidad universal es un aspecto crucial para cualquier centro cultural moderno.
Dada su condicion de edificio antiguo, la ausencia de un ascensor limita el acceso a
personas con movilidad reducida. A pesar de las adaptaciones de su estructura
original, las condiciones fisicas generales del centro cultural se mantienen en buenos

términos, resultado de una cuidadosa restauracion.
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Tabla 32

Ficha Teatro Nacional Manuel Bonilla
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Ficha de observaciéon de campo

Nombre

Teatro Nacional Manuel Bonilla
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M)
i

MO Jore, 3

SIMBOLOGIA
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Recepcidn y espacios de circulacion
Area de butaca y palcos

Escenario

Areas de servicio

Camerinos

Nota. Diagrama elaborado por Adriana Pacheco (2025).

El Teatro Nacional Manuel Bonilla en Tegucigalpa fue disefiado y construido con

el propésito especifico de ser un teatro, presentando particularidades arquitecténicas

en cuanto a su circulacion, materialidad y accesibilidad inherentes a su concepcién

original como espacio escénico.

El plano muestra una arquitectura funcional y tradicional, tipica de un teatro a la

italiana, donde la recepcion y espacios de circulacidon guian al publico hacia el area de

butacas y palcos en la platea y niveles superiores, asegurando un flujo ordenado y una

experiencia teatral inmersiva. Las gradas, como elementos de circulacion vertical, estan

estratégicamente ubicadas para conectar los diferentes niveles de palcos y galerias,

permitiendo un acceso diferenciado a las distintas zonas de la audiencia.
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El area de butacas y palcos siguen una forma curva, dirigidos hacia el punto
frontal que es el escenario. Detras de este, se ubican directamente los camerinos y
areas de servicio. La circulacion de los artistas se maneja de forma independiente, con
accesos directos desde camerinos al escenario, lo que garantiza eficiencia en las
producciones

En cuanto a la materialidad, se caracteriza por su elegancia y simetria,
elementos distintivos del Neoclasicismo. La fachada exterior destaca el enchape
original en piedra rosada, también conocida como cantera. El interior esta compuesto
por una variedad de espacios disefiados para la experiencia teatral y musical,
conservando la decoracion y materiales originales. La eleccion de los materiales en
techo, paredes y pisos dentro de la sala principal garantizan una buena sonoridad,
permitiendo una optima difusion y absorcion del sonido dentro de la sala principal.

Con respecto a la accesibilidad al sitio y la accesibilidad universal, el teatro se
ubica en el centro histérico de Tegucigalpa, frente al Parque La Merced, en una zona
de alto transito peatonal y vehicular debido a su ubicacién. Sin embargo, dentro del
edificio la accesibilidad universal es un desafio. Originalmente no contemplaba
facilidades para personas con movilidad reducida limitando el acceso a los demas
niveles.

Aunque el edificio es patrimonio historico, las condiciones fisicas generales del
teatro se mantienen en excelentes términos. Esto es resultado de un mantenimiento
constante y pequenfas intervenciones han preservado su arquitectura original

consolidandose como un referente cultural en Honduras.
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Tabla 33

Ficha Galeria Nacional de Arte
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icha de observaciéon de campo

Nombre

Galeria Nacional de Arte

SIMBOLOGIA
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Nota. Diagrama elaborado por Adriana Pacheco (2025).

La Galeria Nacional de Arte, ubicada en el antiguo Convento de la Merced en el

centro histérico de Tegucigalpa, representa una significativa reutilizaciéon adaptativa de

un inmueble patrimonial con alto valor histérico, construido en el siglo XVII. Este

espacio, que ha albergado multiples funciones a lo largo del tiempo, desde convento,

cuartel, sede universitaria, hasta galeria, actualmente desempefa un papel central en

la difusion artistica y cultural del pais.

Desde el punto de vista arquitectonico, el edifico presenta una organizacion en

torno a un patio central con jardin escultérico, con una disposicion de tipo claustro. Esta

configuracion permite una circulacion perimetral claramente definida por corredores

cubiertos, con columnas de madera sobre basas de piedra y un entablado tradicional

rematado con canes vistos. Las salas de exposicion, tanto interiores como exteriores,
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se distribuyen alrededor de este nucleo, brindando continuidad visual y espacial entre
los distintos ambientes expositivos.

En términos de materialidad, el inmueble conserva una rica mezcla de
elementos coloniales: muros de adobe y piedra con repello pulido, pisos de baldosas
de barro y de madera, puertas d madera maciza y cielos artesonados con vigas
expuestas o machihembradas. Estas caracteristicas, junto con sus elementos
ornamentales originales: zécalos de piedra, balcones de hierro forjado y una portada
con arco medio punto en piedra rosada, refuerzan su valor patrimonial y estético.

Respecto a la accesibilidad, la ubicacién de la galeria en el casco historico de
Tegucigalpa ofrece una conectividad peatonal adecuada. Sin embargo, debido a su
condicion patrimonial y a las limitaciones propias de su estructura original, la
accesibilidad universal presenta desafios, especialmente para personas con movilidad
reducida, ya que el inmueble carece de adecuaciones contemporaneas con rampas o
ascensores.

A pesar de ello, las condiciones fisicas del edificio se mantienen en buen estado
gracias a intervenciones de restauracion cuidadosa y al uso continuo como espacio
cultural. La Galeria Nacional de Arte se consolida, asi como un referente en la
exhibicién de arte en Honduras, albergando colecciones permanentes y temporales en

un entorno que combina historia, arquitectura y funcion museografica.
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Centro Cultural de Espana

Tabla 34
Ficha Centro Cultural de Espana

Ficha de observacion de campo
Centro Cultural de Espana

Nombre
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SIMBOLOGIA
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Nota. Diagrama elaborado por Adriana Pacheco (2025).
Areas de servicio

Cuartos técnicos

El Centro Cultural de Espafa en Tegucigalpa (CCET), gestionado por la
Cooperacion Espafiola, destaca como un referente de infraestructura cultural
contemporanea dentro del entorno urbano. A diferencia de los edificios patrimoniales
analizados, este centro posee una organizacion espacial mas flexible y adaptada a las
necesidades actuales de exhibicidn, creacion y participacion ciudadana.

El edifico esta dividido en bloques funcionales claramente definidos, donde se
incluyen salas de exposicion, biblioteca/mediateca, talleres, oficinas administrativas,
areas técnicas y espacios de servicio. Su esquema permite una interaccién fluida entre

las zonas publicas y privadas, con multiples accesos y rutas de circulacion interna
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eficientes. Ademas, incorpora areas sociales exteriores que funcionan como zonas de
estancia y encuentro, permitiendo un dialogo activo con el contexto urbano.

Respecto a su materialidad, el edifico combina acabados contemporaneos con
una paleta neutra que prioriza la iluminacion natural y la flexibilidad espacial. Este
enfoque facilita la adecuacion del espacio para actividades diversas como
exposiciones, charlas talleres y presentaciones escénicas de pequefio formato.

En términos de accesibilidad, el CCET cumple con los requerimientos basicos
para garantizar la inclusion: acceso a nivel de calle, espacios amplios y servicios
higiénicos adaptados. Esta condicion lo posiciona como uno de los pocos referentes

que integran de forma coherente disefio arquitectonico y criterios de inclusién.

Conclusién de la observacién de campo

Tras visitar y analizar centros culturales seleccionados, se identifico que, si bien
cumplen con funciones basicas para actividades artisticas y culturales, aun presentan
limitaciones importantes. Muchos espacios carecen de equipamiento técnico adecuado,
como iluminacién escénica especializada, tratamiento acustico o mobiliario flexible para
distintos tipos de montaje. También se evidencian carencias en cuanto a areas
complementarias como espacios de descanso, bodegas o camerinos bien equipados.

Ademas, en varios casos, la accesibilidad universal sigue siendo un reto,
especialmente por la falta de rampas o ascensores. Se observo la necesidad de
integrar mejor los espacios exteriores con los interiores y generar una circulacion mas
intuitiva. Esto plantea la oportunidad de disefar un nuevo centro cultural que contemple

estos aspectos desde su origen, con criterios técnicos, funcionales y de inclusion.
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Triangulacién de datos

Los resultados obtenidos a partir de los cuestionarios aplicados a estudiantes,
docentes y publico general, junto con las entrevistas a especialistas y la observacion
directa en centros culturales, permitieron identificar aspectos fundamentales para el
disefio de la propuesta del centro cultural en Tegucigalpa. La participacién de las cuatro
disciplinas artisticas evidencio la necesidad de un programa arquitectonico diverso, con
espacios especificos pero conectados, como lo indican el Neufert: Arte de proyectar en
arquitectura y la Enciclopedia de Arquitectura Plazola, que recomiendan una
zonificacion clara y adaptable. El uso esporadico de los espacios culturales actuales, y
la preferencia por centros como el Cultural de Espafa y el CAC-UNAH, refleja una
oferta cultural limitada en accesibilidad, frecuencia y adecuacion a los usuarios jovenes
en formacion artistica.

Con respectos a los aspectos técnicos, se identificd que la calidad de los
elementos de la iluminacién, el sonido y acabados de los espacios escénicos fue
evaluada como regular. Esto puede atenderse con las directrices del Manual de diserio
escénico plantea criterios basicos para un desempefo 6ptimo escénico. En cuanto a la
falta de camerinos y salas de ensayo funcionales, Plazola y Neufert establecen las
dimensiones minimas y relaciones espaciales entre escenario y areas de apoyo.

El libro Disefio de espacios escénicos sugiere para la movilidad interna de los
artistas y los flujos de circulacion de cada usuario diferenciadas entre publico y
personal técnico, que las rutas operativas eficientes para evitar interferencias durante el

uso de las instalaciones.
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La flexibilidad espacial también fue una necesidad recurrente para la cual el
Manual de arquitectura teatral plantea la multifuncionalidad como requisito para
escenarios que deben servir a diferentes expresiones artisticas. En cuanto al
equipamiento técnico, los usuarios mencionaron como indispensables una consola de
sonido profesional, sistema de iluminacion regulable y aislamiento acustico, todos estos
elementos ampliamente desarrollados en el libro de Arquitectura teatral y en el Manual
de diserio escénico.

Ademas de ello, la accesibilidad universal se identific6 como una gran debilidad
en los centros actuales, y tanto Neufert como Plazola ofrecen soluciones técnicas que
permiten incorporar rampas, sefializacion accesible y servicios sanitarios adecuados
desde el disefio inicial.

Por otra parte, la interaccidn entre artistas y publico fue valorada como una
oportunidad para promover actividades participativas y dinamicas mas abiertas. El libro
Programacion de espacios culturales plantea precisamente la importancia de disefar
zonas de contacto directo, foros y areas de dialogo para fomentar la apropiacion del
espacio cultural por parte de toda la comunidad. La demanda por espacios amplios,
versatiles e integrados con tecnologia se relaciona directamente con lo que proponen
estos manuales: el disefio debe anticiparse a los cambios tecnoldgicos, a las nuevas
dindmicas educativas y a la necesidad de escenarios inclusivos.

Finalmente, la observacion directa realizada en cuatro centros culturales de
Tegucigalpa evidencio buenas practicas como el uso de espacios exteriores, galerias
patrimoniales y programacion diversificada, pero a la vez deficiencias importantes:

circulaciones inadecuadas, accesibilidad limitada, falta de camerinos equipados y
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ausencia de infraestructura técnica moderna. Estas deficiencias representan
oportunidades para que la propuesta del centro cultural incorpore soluciones eficientes,
sostenibles y culturalmente pertinentes, alineadas con los criterios técnicos y

espaciales que sustentan los libros analizados en la revisién documental.
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Capitulo V. Aplicabilidad

El capitulo presenta la propuesta arquitectonica del CEART para la exposiciéon del
artista en proceso de formacién a partir del analisis de los resultados obtenidos en la
investigacion. Se formula el programa arquitectonico, tomando como base las
necesidades identificadas por los usuarios y los fundamentos técnicos extraidos de la
revision documental. Posteriormente, se analiza el terreno propuesto y los parametros
normativos aplicables. Finalmente, se incluye la propuesta de zonificacién para el

proyecto orientando la definicion del programa arquitectonico.

5.1 Nombre y Objetivos de la Propuesta de Aplicabilidad
5.1.1 Nombre
CEART: Centro Cultural para la Exposicion del Artista en Proceso de Formaciéon en
Tegucigalpa
5.1.2 Objetivos de la propuesta
5.1.2.1 Objetivo general
Disefar la propuesta arquitectonica del proyecto CEART en Tegucigalpa que
funcione como un espacio para la formacion y exposicion de las producciones artisticas
realizadas por personas de los 5 afos en adelante, formadas en las artes plasticas y
escénicas, actualmente impartidas en las instituciones nacionales, mediante la
creacion de espacios especificos que respondan a criterios técnicos, formativos,
normativos, y sociales alineados con los Obijetivos de Desarrollo Sostenible ODS4
(educacion de calidad) y ODS 11 (ciudades sostenibles), dentro del periodo académico

de 20 semanas.
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5.1.2.2 Objetivos Especificos
5.1.2.2.1 Examinar las condiciones actuales de la infraestructura para la formacién y
difusién de las disciplinas artisticas en Tegucigalpa, identificando las principales
limitaciones educativas, practicas y expositivas que enfrentan los estudiantes.
51222 Analizar los criterios técnicos y espaciales necesarios para el disefio de
un centro cultural, a partir de referentes normativos y funcionales, que respondan a las
necesidades de las personas en formacion de las artes plasticas, visuales y escénicas.
5.1.2.2.3 Definir una propuesta arquitecténica preliminar para un centro cultural,
basada en el andlisis de necesidades locales y referentes regionales, que integre el
disefio con la programacion de espacios, requerimientos técnicos y presupuesto
estimado, promoviendo la formacion y proyeccion artistica de los estudiantes.
5.2 Estrategia Metodoldégica Implementada

5.2.1 Metodologia planteada para la propuesta

La metodologia implementada en el desarrollo de la propuesta arquitectdnica del
proyecto CEART se fundamentd en un enfoque cualitativo y mixto, centrado en el
analisis contextual, técnico y espacial del entorno urbano de Tegucigalpa. A través de
técnicas como encuestas, entrevistas semiestructuradas, observacion directa y analisis
documental, se recopildé informacion clave sobre los usuarios, sus necesidades
funcionales y percepciones espaciales. Esta metodologia permitié una aproximacion
integral y participativa, asegurando que las decisiones de disefio respondieran
directamente a la realidad cultural, educativa y urbana del lugar. Asimismo, se aplicaron
parametros técnicos establecidos en manuales como Neufert y Plazola, garantizando la

viabilidad normativa y funcional del programa arquitectonico. Se utilizaron diagramas de
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relaciones, matrices y mapas tematicos para respaldar las decisiones espaciales y
jerarquicas, priorizando la conexion entre areas, la circulacién eficiente y la
accesibilidad universal dentro del centro cultural escénico propuesto.

5.2.2 Metodologia planteada para el articulo de investigacion

La investigacion se abordd desde una metodologia mixta con énfasis cualitativo,
con el objetivo de identificar criterios técnico-espaciales para el disefio escenografico
en centros culturales. Se aplicaron cinco técnicas de recoleccion de datos: revision
documental, encuestas, observacion directa, entrevistas semiestructuradas y analisis
de casos. La revision documental se realizd6 mediante una matriz de metaanalisis,
abarcando fuentes normativas y bibliografia especializada. Las encuestas se aplicaron
a estudiantes, docentes y poblacién general, alcanzando una muestra de 132
personas. Ademas, se observaron espacios culturales de Tegucigalpa y se
entrevistaron docentes y técnicos escénicos para profundizar en las necesidades
reales. Este enfoque metodoldgico permitié integrar evidencia técnica, percepciéon de
usuarios y buenas practicas escenograficas, sirviendo como base para proponer
lineamientos de disefio inclusivo, sensorial y funcional, adaptado al contexto urbano

hondureno.
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5.3 Desarrollo de la Propuesta de Aplicabilidad

5.3.1 Articulo de investigacion

Como parte de esta investigacion, se elaboré un articulo original titulado
“Criterios de disefio escenografico para exposiciones artisticas en centros culturales:
analisis técnico-espacial’. El estudio se enfocd en Tegucigalpa, donde la falta de
infraestructura cultural adecuada limita el desarrollo artistico de estudiantes. A través
de una metodologia mixta, se identificaron criterios fundamentales como iluminacion,
visibilidad, acustica, flexibilidad y accesibilidad universal. El articulo concluye con
propuestas para disenar espacios culturales inclusivos, funcionales y sensoriales que
respondan a las necesidades reales de los usuarios y fortalezcan su experiencia

artistica.
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Articulo de Investigacion

Nota. Portada del articulo de investigacion “Criterios de disefio escenografico para exposiciones
artisticas en centros culturales: analisis técnico-espacial’
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RESUMEN. (1) Introduccion: La falta de infraestructura escénica especializada en Tegucigalpa limita el desarrollo

formativo y la proyeccién artistica de los estudiantes hacia la sociedad. Este estudio tuvo como Objﬂ!\’o identificar los

criterios técnico-espaciales fundamentales para el disefio afico de centros ala

artistica en el contexto urbano. (2) Métodos: Se aplico una dologia mixta con énfasis cualitativo, basada en revision

documemal cncues(a a 13" personzs entrev: xstas a docentes y técnicos escénicos, observacion directa en cuatro espacios
lesy de dt grafica. (3) Resultados: Los hallazgos revelaron una alta demanda

mapa
por infraestructura cukunl el 92.9% de los encuestados no cuenta con espacio propio para sus actividades, y el 86.8%
considero priontana la creacion de un centro especializado. Ademas, el 89.4% afirmo que asistira mas a eventos si

existieran espacios adecuados. Los criterios técnicos mas valorados fueron: il 6n (91.3%), visibilidad (90.3%),
acustica (88.5%), ﬂouhhdad del espacio (83.1%) y accesnbllldad universal (81. 2°e) (4) Conclusién: El estudio concluye
que los centros cul deben una esc funcional, 1al e inclusiva, ajustada a las necesidades

reales de los usuarios y con potencial para mejorar su cultural. Se da ampliar el analisis a otras
ciudades del pais y fomentar modelos participativos que fortalezcan el impacto educativo, social y artistico de estos
espacios.

(1) Introduccién. Debe incluir el contexto general de estudio y su objetivo; (2) Métodos. Describir brevemente los
procedimientos y métodos aplicados en el estudio; (3) di Resumir los claves del estudio
cuantificdindolos en la mayor medida posible; (4) Conclusién. Indicar las conclusiones primarias del estudio, asi como la
interpretacion e implicaciones de ellas.

ABSTRACT. (1) Introd The lack of lized stage infr in T igalpa limits students’ artistic training
and their projection to society. This study aimed to identify the fundamental technical and spatial criteria for stage design
in cultural centers focused on artistic exhibitions within the urban context. (2) Methods: A mixed-methods approach was
applied, with qual ¢ emph This included a | 1eview, sme)sof 132 participants, mten mws wnth (eachers
and stage technicians, direct observation i four cultural venues, and the devel ofa
(3) Results: Findings revealed a strong demand for cultural infy 92.9% of respondents reported not having ﬂ]eu
own space for activities, and 86.8% considered the creation of a specialized center a priority. Additionally, 89.4% stated
they would attend more events if adequate space existed. The most valued technical criteria were lighting (91.3%),
vistbility (90.3%), acoustics (88.5%), spatial flexibility (83.1%), and universal accessibility (81.2%). (4) Conclusion: The
study concludes that cultural enters should prioritize a functional, sensory, and inclusive stage design, adapted to the real
needs of users and capable of improving the cultural expenience. It is recommended to expand this analysis to other cites
in the country and to promote participatory models that strengthen the educational, social, and artistic impact of these
spaces.

Introduccién

La ausencia de infraestructura especializada para la exhibicion de las artes afecta la calidad del proceso
formativo y limita su proyeccion artistica hacia la sociedad. Como sefala el articulo Art as Infrastructure de

1 Autor corresponsal: E-mail: autor @institucién.com, Afiliacion

Disponible en: http://dx.doi.org/xxx2

© 2022 Autores. Este es un articulo de acceso abierto publicado por UNITEC bajo la licencia http://creativecommons.org/licens es/by-nc-nd/4.0
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. Elaboracion propia Adriana Pacheco y Karina
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5.3.2 Propuesta del proyecto

Dentro de la propuesta se establecen las caracteristicas preliminares del
proyecto arquitecténico del CEART a partir de la ubicacion del terreno y los
lineamientos normativos de la zona. Se plantea una primera aproximacioén a la
zonificacion funcional del centro cultural, orientada por los resultados de la
investigacion. La zonificacion se toma como base para la definicion del programa
arquitectonico, el cual incluird espacios adaptados a las distintas disciplinas artisticas,
areas de apoyo técnico y zonas de interaccion con el publico. La propuesta busca
responder de forma contextualizada y coherente a las necesidades identificadas por los

usuarios y validadas mediante fuentes documentales.

5.3.2.1 Analisis del usuario

El andlisis de usuario permitié identificar los requerimientos particulares segun el
rol y perfil de cada grupo involucrado. Los estudiantes en formacion artistica requieren
espacios seguros, creativos y técnicamente adecuados para su aprendizaje practico y
expresivo. Los docentes priorizan ambientes especializados por disciplina y areas de
apoyo técnico y administrativo que faciliten la produccion artistica y la gestion
académica. Por su parte, el publico general valora el acceso a actividades culturales
abiertas, zonas de encuentro y espacios accesibles para el disfrute colectivo y familiar.
Este enfoque orientado al usuario aseguro que el disefio arquitectonico respondiera de

forma funcional y contextual a las dinamicas reales del uso.



Tabla 35

Tipo de usuario y sus necesidades

Tipo de usuario

Estudiantes en formacion
artistica

Necesidades principales

Formacién técnica, practica y exposicion.

Espacios seguros y creativos para
aprendizaje.

Espacios

- Talleres de pintura, musica, danza y teatro
- Sala de usos miltiples para ensayo

- Salas de exposicion

- Areas verdes de descanso

200

Salones adecuados por disciplina,
espacios de reunién y recursos técnicos
para produccion.

- Salas técnicas por arte

- Cabina técnica

- Sala de reuniones

- Bodega de utileria

- Oficinas administrativas

Acceso a exposiciones, eventos, talleres
libres y espacios culturales abiertos.

- Anfiteatro

- Jardin de esculturas

- Cafeteria

- Galerias de exposiciéon

- Guarderia cultural

- Mediateca

- Salones para talleres comunitarios

Gestion administrativa, toma de
decisiones y supervision del
funcionamiento del centro cultural.

- Oficinas administrativas

-Sala de reuniones

-Cuarto tecnico

-Cuarto de mantenimiento y bodega

-Cuarto electromecanico

-Cuarto de desechos solidos

-Guarderia (uso secundario en apoyo logistica)

Nota. Relacion entre usuarios, necesidades principales y espacios arquitecténicos, propuestos.

Elaboracion propia Karina Diaz (2025).
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Figura 92

Analisis de usuarios
Necesidades de los usuarios

Areas verdes de

Mediateca 0 Camerinos
Correspondencia espacial del proyecto
Talleres de pintura, Sala de usos
musica, dands y mliiples para Salas de
Estudiant teatro ensayo exposicion
studiantes en
ad,ﬁfﬁ?ﬁ?ﬁvo formacion artistica
Cabina técnica Bodega de utileria
Estudiantes en
formacion
artistica
Salas técnicas para Sala de reuniones Camerinos
cada disciplina
Docentes de
41.6% formacion artistica
Publico
general ezt Salones para
- o talleres de uso
Cafeteria Guarderia comunitarios
Anfiteatro Galerias de Mediateca
14.9% exposicion

Publico general

Docentes de Oficinas administrativas

formacion artistica ‘I

dLeh,

Sala de reuniones Guarderia

Personal,
administrativo

Nota. Andlisis de usuarios en base a sus necesidades. Elaboracién propia Karina Diaz (2025).

5.3.2.1.1 Estimacion de capacidad por tipo de usuario

La estimacion de capacidad dentro del proyecto CEART se fundamenta en
parametros técnicos reconocidos por manuales Arte de proyectar en arquitectura de
Ersnt Neufert (2008), Enciclopedia de arquitectura de Alfredo Plazola Cisneros (1996) y
Time Saver Standards for Building Types de Joseph de Chiara (2001), que
recomiendan calcular el aforo de manera realista, considerando, usuarios simultaneos y
no la poblacion total. Para los talleres y salones de practica se parte de una poblacién
estudiantil de 968 personas, pero se considera una muestra operativa de 290
estudiantes (basado en el 30%), lo que refleja el uso escalonado por niveles, grados o

ciclos de presentacion. Para el calculo del personal docente, se parte de 110 docentes
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y se considera que entre el 30% puede estar involucrado simultaneamente en
actividades (ensayos, supervision o presentaciones), lo que representa 30 docentes.
En cuanto al publico general, siguiendo el enfoque del Plan de Equipamientos
Culturales de Barcelona y Sola-Morales, se estima que entre el 0.05% y el 0.1% de la
poblacién urbana de Tegucigalpa (956,000 habitantes) puede asistir a eventos
simultdneamente, es decir, entre 450 y 900 personas. Sin embargo, se optod por disehar
el auditorio para una capacidad controlada de 500 espectadores, con posibilidad de
ampliar en eventos especiales mediante espacios exteriores. Por ultimo, el personal
administrativo de la Direccién General de las Artes y la Direccién General de Educacién
y Formacion Artistica de la SECAPPH (Secretaria de las Culturas, las Artes y los
Patrimonios de los Pueblos de Honduras) actualmente cuenta con una poblacién de 37
personas a las cuales se les debe de proporcionar oficinas para el manejo del centro
cultural. Concluyendo con una poblacién estimada de 857 personas que haran uso de
los espacios.

5.3.2.2 Programa Arquitectonico

La presente seccion reune el desarrollo del programa arquitectdénico del proyecto
CEART, sustentado en el analisis de usuarios, actividades, relaciones funcionales y
requerimientos espaciales identificados previamente. Se incluyen la matriz de
relaciones, el diagrama general de vinculos entre areas y subespacios, y la propuesta
final de areas con su respectiva proyeccion de capacidad y superficie. Esta
organizacion responde a criterios funcionales, técnicos y espaciales, asegurando un
disefio coherente, eficiente y adaptable a las necesidades culturales y educativas del

centro cultural.
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5.3.2.2.1 Matriz de relaciones

La matriz de relaciones del programa arquitecténico permite organizar los
espacios funcionales del proyecto CEART de acuerdo con el grado de interaccion
necesario entre ellos. Su estructura facilita una planificacion coherente y eficiente del
disefo, priorizando conexiones funcionales entre areas que comparten actividades o
usuarios.

En el primer rango de importancia se encuentran las relaciones entre el area de
acceso y circulacién con las zonas de exposicion escénico-plastica y las artes
esceénicas, evidenciando la necesidad de un recorrido fluido para el publico y usuarios
hacia los espacios culturales mas representativos. Esta configuracion destaca el papel
central del acceso como conector entre las funciones mas activas del proyecto.

En el segundo nivel de importancia se consolidan los vinculos entre las areas de
formacion artistica, artes escénicas y comunidad, reflejando la articulacién entre la
ensefanza, la practica y la integracién con el entorno social. Esto permite que
estudiantes, docentes y comunidad compartan espacios con fluidez.

Las zonas administrativas se integran estratégicamente en niveles intermedios
de relacién, garantizando su operatividad sin interferir en el uso publico y educativo. La
disposicion de los espacios técnicos y de servicios de apoyo mantiene una relacion
funcional con areas clave sin perder la jerarquia establecida.

De esta manera la matriz asegura que cada espacio del proyecto cumpla con su
funcién especifica mientras permanece vinculado de manera logica a otras zonas,
promoviendo un entorno accesible, eficiente y adaptable a las necesidades de todos los

usuarios.
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Figura 93

Matriz de relaciones programa arquitecténico

Acceso y Py F . P
Circulacion Artes Escénicas Administracion y Técnico Comunitaria

Area de
Exposicién
Escénico-Plastica

Area de
Artes
Escénicas

Matriz de relaciones
Programa Arquitectdénico

Estacionamiento estudiantes y docentes

Plaza de acceso exterior
Estacionamiento visitas

Cuarto de vigilancia

Foyer

Recepcion

Cafeteria

Sanitarios

Sala de exposiciones permanentes
Sala de exposiciones tempaorales
Sala de exposiciones multimedia
Jardin de esculturas

Anfiteatro

Auditorio multiusos

Camerinos

Cabina técnica

Sala de usos multiples para ensayo
Bodega de utileria

Area de carga y descarga

Taller de pintura, escultura y dibujo
Sala de musica

Salén de danza

Taller de teatro

Oficinas administrativas

Sala de reuniones

Cuarto técnico
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Cuarto de mantenimiento y bodega
Cuarto electromecanico

Cuarto de desechos sélidos
Estacionamiendo administrativo
Mediateca
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Guarderfa
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Estacionarmiento visitas

Comunitario
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Nota. Diagrama de matriz de relaciones. Elaboracién propia Adriana Pacheco (2025).



205

5.3.2.2.2 Diagrama de relaciones

Los diagramas de relaciones funcionales se presentan en las figuras 94 a 98,
organizando el conjunto del programa arquitectonico en seis areas principales: acceso
y circulacion, exposicion escénico-plastica, artes escénicas, formacion artistica,
administracion y técnica, y comunitaria. Este diagrama permite visualizar de forma clara
como se articulan entre si las distintas zonas del proyecto CEART, reflejando tanto las
relaciones necesarias (lineas continuas) como las deseables (lineas discontinuas) entre
los espacios.

En el diagrama general, se observa que el area de acceso y circulacion actua
como el nucleo distribuidor, con vinculos directos hacia todas las demas areas, lo cual
garantiza una circulacién eficiente tanto para el publico como para los usuarios
internos. Esta jerarquia de conectividad posiciona el acceso como elemento clave de
integracién espacial.

Por su parte, el area de exposicion escénico-plastica mantiene relaciones
funcionales con la formacién artistica, comunidad y administracion, reflejando su
caracter abierto, educativo y participativo. De igual manera, las artes escénicas estan
estrechamente vinculadas con la formacion técnica y los servicios de apoyo como
camerinos y bodegas, facilitando el proceso de montaje y ejecucién escénica.

La zona administrativa se ubica con conexiones estratégicas hacia todas las
demas, permitiendo una supervision eficiente sin interferir en la operacion publica del
conjunto. Finalmente, la zona comunitaria articula espacios culturales abiertos como la
mediateca y la sala multiusos, reforzando la integracién del centro con su entorno

social.
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Este diagrama consolida un disefio funcional, jerarquico y coherente con las
necesidades de los distintos usuarios, asegurando accesibilidad, eficiencia operativa y

fluidez espacial en el proyecto.

Figura 94

Diagrama de relaciones de areas generales

Area \ Area de Exposicién
Administrativa Escénico-Plastica
y Técnica

Area de Artes
Escénicas

SIMBOLOGIA

S Relacion necesaria

v e Relacion deseable

Nota. Diagrama de relaciones de areas. Elaboracion propia Adriana Pacheco y Karina Diaz (2025).
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Figura 95

Diagrama de relaciones de areas especificas
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Nota. Diagrama de relaciones de areas generales a especificas. Elaboracion propia Adriana Pacheco y

Karina Diaz (2025).
Figura 96

Diagrama de relaciones de area de acceso y administrativa
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Nota. Diagrama de relaciones de los espacios que conforman las areas de acceso y administrativas.
Elaboracion propia Adriana Pacheco y Karina Diaz (2025).
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Diagrama de relaciones de area expositivas y artisticas
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Nota. Diagrama de relaciones de los espacios que conforman las areas expositivas y artisticas.
Elaboracion propia Adriana Pacheco y Karina Diaz (2025).
Figura 98

Diagrama de relaciones de areas formativas y comunitarias

N\,
N
/
/
4
S~
\\\\
\'\
Y
\
P
/”’
Area de Formacion Artistica Area Comunitaria

208

Bodega de
Camerinos utileria

Nota. Diagrama de relaciones de los espacios que conforman las areas de formacién artistica y espacios

comunitarios. Elaboracién propia Adriana Pacheco y Karina Diaz (2025).
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5.3.2.2.2 Propuesta del programa arquitectonico
La propuesta del programa arquitectonico fue planteada en base a la demanda
estimada de usuarios y los criterios técnicos establecidos en manuales especializados
para un centro cultural y se fundamenta en parametros técnicos reconocidos por
manuales Arte de proyectar en arquitectura de Ernst Neufert (2008), Enciclopedia de
arquitectura de Alfredo Plazola Cisneros (1996) y Time Saver Standards for Building
Types de Joseph de Chiara (2001).

En la tabla resumen se comparan los usuarios esperados por tipo de espacio
con las superficies propuestas, manteniendo una relacién de m?/persona coherente con
los parametros establecidos por dichos autores, esto garantiza condiciones 6ptimas de
funcionamiento, confort y accesibilidad, ademas de evidenciar el rigor técnico del

planteamiento.

Tabla 36

Justificacion técnica de normativa de espacios

Superficie propuesta 2 Justificacion técnica
Espacio Usuarios estimados m?) m? por persona e e
Sala de exposicion 20 75 55 NF:-ufert (2008):1.5-3
permanente m?3/pers.
Tglle.rde pintura y 80 200 25 Dl?zola (1996): 2-4
dibujo m2/pers.
Auditorio multiusos 500 500 1 N%Ufﬁ‘ft (2008): 0.5-1
m?/pers.
Sala de musica 20 50 25 | Plazola (1396): -4
m?/pers.
Sale de usos multiples 100 150 15 | Neufert (2008):1-2
m?/pers.
Mediateca 0 7 24 NE:ufer‘t (2008):2-3
m?/pers.
Guarderia 15 53 35 Plazola (1996): 3-4

m?/pers.

Nota. Tabla resumen: Relacién entre superficie propuesta y manuales de referencia. Elaboracién propia

Karina Diaz (2025).
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Finalmente, el programa se organiza jerarquicamente segun el uso previsto: se

priorizan las areas de formacion, exhibicién y encuentro comunitario, mientras que las

zonas administrativas y de soporte mantienen una escala menor. Esta estructura busca

asegurar eficiencia operativa, accesibilidad y coherencia funcional dentro del futuro

equipamiento cultural.

Tabla 37

Programa Arquitecténico

P DE AREAS Y NECESIDADES
Concepto Situacion Prop
AREAS | cooiGo | ESPACIO | CANTIDAD | POBLACION | M2/PER | ESPACIO | AREATOTAL | %
ACA Plaza de acceso exterior y para eventos 1 200 15 300.0 300
AC3  Cuarto de vigilancia 3 2 40 8.0 240
AC4  Foyer 1 150 15 2250 225.0
ACS5  Recepcion 1 10 15 250 250
AC6  Cafeteria 1 30 2.0 60.0 60.0
AC.7  Sanitarios 20 1000 20 12.0 40.0
[Area Total Acceso y Circulacién ] [ 233%
EP.1 Sala de exposicion permanentes 1 30 25 75.0 775
EP.2  Sala de exposicion temporales 1 20 25 50.0 525
Exposicion Escenico-Plastica EP.3  Sala de exposicion multimedia 1 20 25 50.0 525
EP.4  Jardin de esculturas 1 200 25 500.0 502.5
EP5  Anfiteatro 1 1000 2 2000.0 2000
osicion Escenico-Plastica 2685.00 9.29%
AE1 Taquilla 1 5 4 200 24
AE2 Auditorio multiusos 1 500 1 500 501
- AE3  Camerincs 5 40 25 100 5125
Artes Escanicas AE4  Cabina técnica 1 5 15 8 95
AE5 Sala de usos miltiples para ensayo 1 50 25 500.0 500
AE.6 Bodega de utileria 1 0 60 60 60
1607.00 5.56%
FA1 Taller de pintura, escultura y dibujo 1 80 25 200.0 202.5
FA2  Sala de musica 1 80 25 200.0 2025
FA3  Salénde danza 1 80 25 2000 2025
FA4  Taller de teatro 1 40 3.0 120.0 123.0
[Area Total Formacion Artistica | EED
ATA Oficinas administrativas 1 37 40 240 28.0
AT.2  Sala de reuniones 1 37 3.0 30.0 33
AT.3  Cuarto técnico 1 1 25 30 55
Administrativa y Técnica AT.4  Bafios y vestidores 6 37 30 1.0 684
AT5  Cuarto de mantenimiento y bodega 1 0 40 80 12
AT.6  Cuarto electromecénico 1 0 4.0 8.0 12
AT.7  Cuarto de desechos sdlidos 1 0 35 70 10.5
y Técnica I 1333% |
C1  Mediateca 1 30 3 50 53.00
C2  Salamuttiusos 1 50 3 150 153.00
C.3  Guarderia 1 15 35 53 56.50
Area Total [ 25.04%
AREA DE CONSTRUCCION UTIL 18394.50
Circulacion General (30% del Sub Total de Area de Construccion y Nucleo de Servicios) 5518.35 19.09%
AREA DE CONSTRUCCION ESTIMADA |  23912.85
AREAS [ copico | ESPACIO | CANTIDAD [ POBLACION [ M2/PER | ESPACIO | AREATOTAL | %
- - €1 Areade carga y descarga 1 0 1.0 90.00 90.0
[Area Total C i [ 90.00 [ 031%
AREA DE CONSTRUCCION UTIL AL AIRE LIBRE 90.00
Circulacion General al Aire Libre (30% del Sub Total de Area de Construccion) 18.00 0.06%
AREA DE CONSTRUCCION ESTIMADA | 108.00
AREAS [ copico | ESPACIO | CANTIDAD | POBLACION | CAJON [ ESPACIO [ AREATOTAL | %
E1 Estacionamiento visitas 218.00 500 25 5.00 2725.00
Estacionamiento E.2 Estacionamiento estudiantes y docentes 50.00 320 25 5.00 625.00
E4 Estacionamiento administrativo 40.00 37 25 5.00 500.00
E5 Estacionamientos reservados 12.00 10 3.6 5.00 216.00
Area Total [ 406600 [ 1407%
AREA DE CONSTRUCCION UTIL AL AIRE LIBRE 4066.00
Circulacion General al Aire Libre (30% del Sub Total de Area de Construccion) 813.20 2.81%
AREA DE CONSTRUCCION ESTIMADA 4879.20
AREA DE CONSTRUCCION ESTIMADA FINAL 28900.05  100.00%

Nota. Propuesta de Programa Arquitecténico. Elaboracion propia Adriana Pacheco y Karina Diaz (2025).
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5.3.2.3 Analisis de sitio

Se realizé un analisis integral del sitio para comprender las condiciones fisicas y
ambientales que influyen en el disefio. Se estudio la topografia del terreno, el relieve
circundante, la hidrologia y la presencia de areas verdes, flora y fauna. El analisis
bioclimatico incluyd el comportamiento del asoleamiento, las sombras y los vientos
predominantes. También se aplicé el diagrama de Givoni para evaluar el confort
térmico en el lugar. Finalmente, se considero la infraestructura vial, la edificacidon
existente y el uso de suelo actual, aportando criterios clave para una propuesta
arquitectdnica coherente con su entorno.

5.3.2.2.1 Ubicacioén

El terreno propuesto (Figura 99), esta situado en la entrada de Residencial Loma
Verde ingresando desde el Boulevard Centroamérica, al oriente de la zona urbana de la
Ciudad de Tegucigalpa en el departamento de Francisco Morazan, Honduras. Durante
la busqueda de propiedades esta opcion fue proporcionada por la inmobiliaria Bienes
Raices Mariposa. Fue seleccionada debido a su ubicacién céntrica, accesibilidad entre
otros factores relevantes que se detallan en la siguiente seccion de criterios de
seleccion del terreno, representando un entorno adecuado para el desarrollo de la
propuesta arquitectonica.

Histéricamente, el sitio es un lugar que posee un significado civico y de
resistencia popular, segun la Alcaldia Municipal del Distrito Central, ya que a través de
los afios se han dado protestas por ciudadanos. Es por ello que la ubicacion permite
tener un mayor alcance con respecto al publico para la expresién artistica y social

teniendo un profundo valor simbdlico e histérico para la ciudadania.
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Figura 99

Ubicacion del terreno

Ubicacion

Direccién

Entrada Residencial Loma Verde, Boulevard Centroamérica, Tegucigalpa, Honduras
Coordenadas: 14.083016960864997, -87.18624664146873

Nota. Diagrama de ubicacion del terreno. Elaboracién propia Adriana Pacheco (2025).

5.3.2.2.2 Ordenamiento territorial

Dentro del marco del ordenamiento territorial establecido por el Metroplan 2023,
el terreno propuesto se encuentra clasificado bajo la zonificacion D4, correspondiente a
un area residencial de alta densidad. Esta categoria permite el desarrollo de vivienda
multifamiliar, asi como equipamientos educativos, culturales, deportivos y religiosos, lo
que respalda normativamente la viabilidad de un centro cultural en el sitio. Asimismo,
bajo condiciones especificas, se permite el uso mixto con comercio de baja escala, lo
que amplia las posibilidades programaticas del proyecto.

La zonificaciéon del terreno corresponde a la categoria D4, la cual, aunque no
esta detalladamente especificada en Metroplan 2023, puede interpretarse como una
zona de desarrollo especial o mixto. Se estima, con base en normativas urbanas

similares y proyectos comparables, que esta zona permite un Factor de Ocupacion del
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Suelo (FOS) aproximado de 0.60, un Factor de Ocupacion Total (FOT) de hasta 4.0, y
una altura maxima de cuatro niveles. Asimismo, se establece una exigencia minima del
15% del area destinada a areas verdes, y una proporcion de un estacionamiento por
cada 60 m? construidos en equipamientos culturales. Estas condiciones habilitan un
desarrollo arquitectonico de mayor densidad, con flexibilidad funcional y coherente con
su entorno urbano.

5.3.2.4 Criterios de Seleccion

Para evaluar la propuesta del terreno seleccionado se utilizan principios clave de
la arquitectura y planificacidén urbana. En primer lugar, la ubicacion accesible, la
visibilidad urbana y la proximidad a equipamientos responden a el planteamiento de
Kevin Lynch (1959) en The Image of the City, donde destaca la importancia de la
legibilidad y la estructura urbana para generar entornos comprensibles, conectados y
memorables. Estos aspectos aseguran que el espacio cultural pueda integrarse en la
red de movilidad existente y facilitar su apropiacién por parte de diversos publicos. De
igual manera el criterio de seguridad del entorno esta alineado con la percepcion
urbana y experiencia del usuario ya que la sensacion de proteccidn es esencial para la
participacion en el espacio publico.

En el libro Arquitectura: forma, espacio y orden de Francis D.K. Ching (2015) se
establecen criterios como las condiciones topograficas, la normativa y uso de suelo y el
potencial simbdlico estan subraya la necesidad de que el disefo responda a las
caracteristicas fisicas del lugar para generar una arquitectura coherente con su

contexto.
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De igual manera, la arquitecta Cristina Garcia-Rosales (2002) en el libro La
arquitectura del espacio publico brinda una vision sensible sobre el vinculo entre el
espacio construido y la ciudadania, justificando la relevancia de criterios como el
tamano, costo y disponibilidad, los cuales influyen directamente en la factibilidad del
proyecto y en su capacidad de servir como un nodo cultural inclusivo, representativo y
accesible en la ciudad. En base a esta teoria se establecieron los siguientes criterios

para evaluar el terreno propuesto.

Tabla 38

Matriz de evaluacién de la propuesta del terreno (Escala 1 a 5)

Ubicacion accesible Proximidad a Visibilidad urbana Normativa y uso de
Criterios equipamientos suelo

Condiciones Seguridad del Potencial simbolico Tamaiio,
Terreno

topograficas entorno costoy
disponibilidad
5 5 4 4 4.6

Nota. La tabla representa la matriz de evaluacion, con puntuaciones en escala de 1 a 5 (siendo 5 el
mayor) para cada uno de los criterios de evaluacion establecidos para la seleccion del terreno.

Elaboracion propia Adriana Pacheco (2025).

5.3.2.4.1 Andlisis de Seleccion de Terreno

Para evaluar la seleccion del terreno ademas de los criterios de seleccidn, se
realizé un analisis FODA (Fortalezas, Oportunidades, Debilidades y Amenazas), el cual
permitié identificar tanto los aspectos positivos como los desafios del sitio desde una
perspectiva arquitecténica y urbana. Este analisis consideré factores como la ubicacion
estratégica, el entorno construido, la accesibilidad vial, las condiciones climaticas, la
topografia del terreno y la normativa de uso de suelo. A partir de esta evaluacion se

obtuvo un panorama integral que respalda la seleccion del terreno, al evidenciar su
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potencial para el desarrollo de un proyecto arquitecténico funcional, sostenible y

contextualizado con su entorno inmediato.

Figura 100

Analisis FODA del terreno propuesto

Fortalezas
« Ubicacion estratégica sobre un gje vial principal que + Pendiente del terreno (11%) implica retos de
facilita facilita entradas y evacuacién. nivelacion.

» Condiciones de sombra parcial por edificaciones
altas en el entorno.

+ Limitaciones en el aprovechamiento pleno del
terreno por su forma irregular.

+ Posible contaminacién acustica por cercania al
trafico denso.

* Entorno consolidado con usos mixtos (comercial,
institucional, educativo, hotelero).

* Acceso a servicios publicos basicos y equipamiento
urbano.

« Condiciones climaticas favorables para ventilacion
cruzada y enfriamiento pasivo.

* Buena exposicion solar para iluminacién natural y
captacion fotovoltaica.

g

* Saturacion del entorno con usos comercialesy
corporativos similares.

* Restricciones normativas por el uso de sueloy
alturas maximas permitidas.

* Posible encarecimiento del desarrollo por
valorizacion de la zona.

« Riesgo de obstruccién de visuales urbanas clave si
el diseno no se adapta al entorno.

* Diversidad de usos de suelo permite integracion
funcional del proyecto.

* Potencial para disefio bioclimatico y certificacion
sostenible.

« Alta conectividad peatonal y vehicular.

« Visibilidad e interaccion directa con equipamientos
urbanos de alto flujo.

* Posibilidad de integracion paisajistica con areas verdes
cercanas.

Nota. El Diagrama muestra un analisis FODA (Fortalezas, Oportunidades, Debilidades y Amenazas.

Elaboracion propia Adriana Pacheco (2025).

5.3.2.5 Analisis de sitio

Se realizé un analisis integral del sitio para comprender las condiciones fisicas y
ambientales que influyen en el disefio. Se estudio la topografia del terreno, el relieve
circundante, la hidrologia y la presencia de areas verdes, flora y fauna. El analisis
bioclimatico incluyé el comportamiento del asoleamiento, las sombras y los vientos
predominantes. También se aplicé el diagrama de Givoni para evaluar el confort
térmico en el lugar. Finalmente, se considero la infraestructura vial, la edificaciéon
existente y el uso de suelo actual, aportando criterios clave para una propuesta

arquitectonica coherente con su entorno.
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5.3.2.5.1 Topografia

La topografia del terreno presenta una pendiente moderada que debe ser
considerada en el disefio arquitectonico. De acuerdo con el analisis topografico
mostrado (Figura 101), el terreno se extiende desde una cota minima de 987.86 msnm
hasta una cota maxima de 994.26 msnm en el perfil longitudinal, con una diferencia de
6.40 metros de altura en la distancia de 100 metros; mientras que en el perfil
transversal la cota minima es de 991.20 msnm y la cota maxima de 996.69 msnm con
una diferencia de 5.49 metros de altura en la distancia de 50 metros.

Esta variacion de altura sugiere una pendiente aproximada del 11% en direccion
longitudinal, lo que permite una implantacién eficiente del proyecto sin requerir grandes
movimientos de tierra. Ademas, la forma general del terreno se adapta a la geometria
urbana del sector, integrandose de manera natural con el contexto vial del Boulevard
Centroamérica. La topografia favorece la red de drenaje pluvial y ofrece una orientacion

favorable para el aprovechamiento de asoleamiento y ventilacién natural.

Figura 101

Volumetria del terreno
Topografia del terreno
99426 MSNM

; SETRE S

Seccidn Longitudinal

® -

®

Vistan en planta

996.69 MSNM

; W20 MSNM

Seccidn Transversal

Nota. Topografia y perfiles del terreno. Elaboracion propia Adriana Pacheco (2025).
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5.3.2.5.2 Relieve

Se realiz6 un analisis de riesgos mediante el Sistema Municipal de Informacion
Territorial (SIMET), el cual clasifica el terreno segun su nivel de amenaza ante
inundaciones y movimientos de ladera. Tal como se observa en la figura 102, el terreno
se ubica en una zona verde, lo que indica baja susceptibilidad a movimientos de ladera
y bajo riesgo de inundaciones. No se identifican amenazas activas relevantes, lo cual

representa una condicion ambiental segura y apropiada para la ejecucién del proyecto.

Figura 102

Diagrama de Analisis de Riesgos

P g

SIMBOLOGIA

. Poligono del Terreno

[l ~menaza de inundaciones alta

. Amenaza de inundaciones media

. Susceptibilidad de movimiento alta
Susceptibilidad de movimiento media

Susceptibilidad de movimiento baja
N 4

Nota. Analisis de riesgo de factores climaticos en el entorno donde se ubica el terreno. Elaboracién

propia Karina Diaz (2025).
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5.3.2.5.3 Hidrologia

La zona del terreno de estudio cuenta con varios elementos hidrolégicos
cercanos que influyen en las condiciones naturales del entorno. Entre ellos se observa
la quebrada Zanja El bocon, quebrada Salada y quebrada La Orejona, las cuales se
encuentran representadas en la figura 103. Estas corrientes naturales permiten el
drenaje del agua en temporadas de lluvia, reduciendo el riesgo de acumulaciones o
inundaciones en el area del proyecto.

El terreno se ubica en una zona elevada respecto a estas quebradas, lo que
constituye una ventaja significativa para el desarrollo urbano, ya que disminuye la
probabilidad de afectaciones directas por desbordamientos. La existencia de estos
elementos también puede considerarse un recurso natural valioso para promover
soluciones sostenibles de manejo de aguas pluviales y aportar a la biodiversidad del

entorno inmediato.
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Figura 103

Diagrama de Analisis de Hidrologia

SIMBOLOGIA

. Poligono del terreno
— Quebradas
% N
Nota. Andlisis de hidrologia en la ubicacion del terreno con respecto a quebradas. Elaboracién propia

Karina Diaz (2025).

5.3.2.5.4 Vegetacion existente

La vegetacién que rodea el terreno se caracteriza por la presencia de areas
verdes naturales, principalmente al costado oeste y en los alrededores del terreno.
Estas zonas estan cubiertas por arboles nativos y especies comunes de la region,
como el pino cote (Pinus oocarpa), marafiones (Anacardium occidente), palmas reales
(Roystonea regia) y algunos ejemplares de pino caribefio (Pinus caribea). Durante el
analisis visual del sitio, se identificd que estas areas verdes cumplen un papel
importante en el paisaje urbano, aportando sombra, regulacién climatica y valor

ecoldgico al entorno. La vegetacidén se encuentra mayormente concentrada en sectores
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aledanos al terreno y representa un potencial a considerar en el disefio del proyecto.

En la figura 104 se presenta la localizacion del poligono del terreno en relacion con las

areas verdes cercanas, las cuales se encuentran representadas en color verde claro.
Figura 104

Diagrama de areas verdes en la zona
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Nota. El area verde proxima al terreno es area de bosque. Elaboracién propia Karina Diaz (2025).

5.3.2.5.5 Flora y Fauna

La vegetacién descrita previamente ofrece las condiciones ideales para albergar
diversas especies de fauna que habitan o transitan por la zona del proyecto. Entre
algunas especies representativas destacan aves como la tortola huilota (Zenaida

asiatica), el zorzal (Turdus grayi) y el tordo renegrido (Molothrus aeneus), asi como
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reptiles como la lagartija rayada (Aspidoscelis sp.). Estas especies encuentran refugio y
alimento gracias a la cobertura vegetal y las condiciones del entorno.

Es importante considerar que, debido a las caracteristicas ecoldgicas del area y su
conexion con otras zonas verdes cercanas, es muy probable que exista una mayor
diversidad de fauna no observada directamente durante el analisis. En la figura 105, se
presenta un diagrama que ilustra de forma integrada las especies de flora ya descritas

y las especies de fauna mas comunes que podrian encontrarse en el area.

Figura 105

Diagrama de flora y fauna en la zona
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Nota. La vegetacion y fauna es originaria del pais. Elaboracion propia Karina Diaz (2025).
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5.3.2.5.6 Analisis bioclimatico

El terreno esta orientado en un eje diagonal de norte-noroeste (NNW) a sur-
sureste (SSE), lo que influye en la captacién solar y en la disposicion 6ptima de los
espacios arquitectonicos. El analisis de asoleamiento y vientos predominantes (Figura
106) establece que durante el solsticio de verano (junio), el sitio recibe una alta
incidencia solar desde el amanecer hasta el atardecer. A las 9:00 a.m., la radiacién
solar proviene del noreste, incidiendo directamente sobre el terreno, mientras que, por
la tarde, alrededor de las 5:00 p.m., el sol se posiciona hacia el suroeste, iluminando
principalmente las fachadas sur y oeste. Este patron solar favorece el aprovechamiento
de la luz natural y la ganancia térmica pasiva en edificaciones con orientacion sur. Las
sombras durante esta estacion son cortas y se proyectan hacia el oeste por la mafana
y hacia el este por la tarde, debido a la posicién alta del sol en el cielo. Esta condicion
permite una mayor exposicion solar directa durante la mayor parte del dia, lo cual
puede ser aprovechado para estrategias de iluminacién natural y ganancia térmica
controlada, siempre que se incorporen elementos adecuados de proteccion solar en las

fachadas mas expuestas.
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Figura 106

Diagrama de analisis bioclimatico durante el solsticio de verano

Manhana 9:00 A.M. Tarde 5:00 P.M.

Nota. El analisis de asoleamiento, vientos y sombras se simulo durante la manana y tarde. Elaboracién

propia Adriana Pacheco (2025).

Durante el solsticio de invierno (diciembre), el angulo solar es
considerablemente mas bajo (Figura 107). Por la manana a las 9:00 a.m., la luz solar
entra desde el este y mantiene una trayectoria baja, generando sombras mas largas y
limitando la radiacion directa, especialmente en las fachadas norte y este. Durante la
tarde a las 5:00 p.m., el sol se encuentra en el suroeste, reduciendo notablemente el
periodo de insolacion. Las sombras son significativamente mas largas debido a la baja
altura del sol, especialmente en horas de la tarde y las proyecciones de sombra cubren
una mayor parte del terreno y de las edificaciones colindantes, lo que reduce la
radiacion solar directa. Estas condiciones implican la necesidad de maximizar la
captacion solar en la fachada sur para garantizar el calentamiento natural de los

espacios interiores, evitando el ingreso de luz en espacios expositivos.
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Figura 107

Diagrama de analisis bioclimatico durante el solsticio de invierno

Manana 9:00 A.M. Tarde 5:00 P M.

Nota. El analisis de asoleamiento, vientos y sombras se simulo durante la mafana y tarde. Elaboracion

propia Adriana Pacheco (2025).

A lo largo del ano, los vientos predominantes en el sitio provienen principalmente
del noreste y del norte, con mayor intensidad durante los meses de invierno,
especialmente en diciembre. Debido a las condiciones, se sugiere la planificacion de
aperturas estratégicas en fachadas noreste-noroeste para potenciar la ventilacion
cruzada.

Para complementar el analisis bioclimatico, se realizé el Diagrama de Givoni
(Figura 108) con los datos climaticos de Tegucigalpa en 2024. El grafico indica que
gran parte del afo se encuentra fuera de la zona de confort térmico natural, con
temperaturas y niveles de humedad que requieren estrategias pasivas y activas para
mejorar el confort en el disefio arquitecténico. En los meses mas calidos y humedos,
especialmente entre junio y octubre, el disefio debe incorporar mecanismos de
enfriamiento pasivo como ventilacion cruzada, sombras segun la volumetria para

proteccion de la incidencia solar y el uso de materiales con alta masa térmica para
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reducir el sobrecalentamiento. Asimismo, durante la época seca, con menor humedad
relativa y temperaturas mas moderadas, es posible aprovechar la ventilacién natural y
la ganancia solar controlada para climatizar los espacios. Este analisis sugiere un
enfoque de disefio adaptativo, que combine técnicas bioclimaticas segun la
estacionalidad, promoviendo el confort interior sin depender exclusivamente de

sistemas mecanicos de climatizacion.

Figura 108

Diagrama Psicométrico de Givoni para analisis de confort
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Nota. El diagrama de Givoni integra informacion sobra la temperatura anual y humedad relativa del sitio.

Elaboracién propia Adriana Pacheco (2025).

Como estrategias bioclimaticas se pueden emplear el enfriamiento pasivo,
favoreciendo el confort térmico en espacios interiores y exteriores sin necesidad de

medios mecanicos, y reduciendo asi la demanda energética del edificio. Este analisis
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sugiere un enfoque de disefio adaptativo que responda a las condiciones climaticas
locales a lo largo del afo.

5.3.2.5.7 Infraestructura Vial

La infraestructura vial de la zona se muestra en la figura 109, donde se observa
que el terreno del proyecto cuenta con una ubicacion estratégica a la orilla del Bulevar
Centroamérica, una via primaria que facilita la conectividad hacia otros sectores de
Tegucigalpa. Desde este punto se puede acceder facilmente a través de calles
secundarias que enlazan con el terreno, mientras que el boulevard funge como eje
principal de conexion. También se identifica la presencia de paradas de buses y taxis
en los alrededores, lo cual facilita el acceso al sitio incluso sin transporte privado.
Ademas, cerca de la rotonda ubicada al sur del terreno, se observan vias peatonales
que permiten el cruce seguro del bulevar, mejorando la movilidad peatonal en la zona.
Todo esto convierte al sitio en un punto accesible y funcional para futuras
intervenciones urbanas. Sin embargo, hay presencia de contaminacion ambiental y
acustica causada por el transito vehicular que debe ser considerada para la calidad

acustica en interiores.
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Figura 109

Diagrama de infraestructura vial
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Nota. El diagrama muestra las vias de acceso principales y secundarias al sitio. Elaboracién propia

Karina Diaz (2025).

5.3.2.5.8 Servicios Publicos

El analisis de servicios publicos evidencia que el sitio propuesto cuenta con
acceso a los principales servicios basicos requeridos para el funcionamiento de un
equipamiento cultural. Se identificé infraestructura de alumbrado publico sobre la via
principal, lo que favorece la seguridad y visibilidad en horas nocturnas. Asimismo, la
recoleccion de residuos solidos esta presente en el entorno inmediato, facilitando la
gestion de desechos del centro. Se destaca también la presencia de la red hidraulica,
representando el acceso disponible a sistemas de abastecimiento de agua potable en

la zona. Finalmente, el sitio se encuentra conectado a la infraestructura eléctrica,
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condicion fundamental para el funcionamiento continuo de las actividades. La
existencia de estos servicios confirma la viabilidad técnica del proyecto y refuerza su

integracion con la infraestructura urbana circundante.

Figura 110

Diagrama de acceso a servicios publicos

SIMBOLOGIA

Nota. El diagrama muestra los servicios publicos a los cuales se tiene acceso. Elaboracién propia Karina
Diaz (2025).

5.3.2.5.9 Infraestructura Existente

El terreno se encuentra rodeado por una variedad de infraestructuras que
pertenecen a distintos rubros clave para el desarrollo urbano. En el sector institucional
y gubernamental, destacan la Secretaria de Agricultura y Ganaderia (SAG) y Hondutel,
que aportan presencia estatal en el area. En el rubro educativo y corporativo, se ubican

instituciones como CEUTEC Centroamérica, el Corporativo Centroamérica, y la
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Camara de Comercio e Industrias de Tegucigalpa, que concentran actividades
académicas, empresariales y de formacion profesional. En el ambito comercial y de
servicios, se identifican el Centro Comercial Centroamérica, la gasolinera Puma, el
hotel Holiday Inn Express, y el Corporativo BAC, que ofrecen servicios financieros,
hospedaje, conveniencia y comercio.

Por ultimo, la Rotonda del Bulevar Centroamérica y los bulevares adyacentes
conforman una infraestructura vial estratégica, garantizando accesibilidad y
conectividad hacia distintas zonas de la ciudad. Esta combinacion de usos convierte al
sitio en un punto privilegiado para desarrollar equipamientos urbanos de caracter

cultural o comunitario.

Figura 111

Diagrama de infraestructura existente
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Nota. El diagrama muestra los edificios e infraestructura existente en el entorno. Elaboracion propia
Adriana Pacheco (2025).
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5.3.2.5.10 Uso de suelo actual

El analisis del uso de suelo en el entorno inmediato del terreno revela una alta
diversidad funcional, lo cual enriquece su potencial de integracién urbana. El predio se
encuentra rodeado por zonas residenciales y sectores corporativos e institucionales,
complementados con instituciones educativas, bancos, gasolineras, establecimientos
comerciales, y restaurantes. Esta configuracion crea un contexto mixto con alto
dinamismo urbano, ideal para el desarrollo de equipamientos culturales o educativos
que puedan beneficiar el acceso a las personas por la infraestructura existente.
Ademas, la presencia de areas verdes cercanas y la infraestructura vial de alto flujo,
como los bulevares adyacentes, refuerzan la accesibilidad y conectividad del sitio,

posicionandolo como un nodo estratégico para proyectos de impacto social y cultural.

Figura 112

Diagrama de infraestructura existente
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Nota. El diagrama muestra los edificios e infraestructura existente en el entorno. Elaboracion propia
Adriana Pacheco (2025).
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5.3.2.5.11 Zonificacion

La zonificacion del proyecto CEART se organiza en seis areas funcionales
principales, segun lo representado en el diagrama de relaciones: acceso y circulacion,
formacion artistica, artes escénicas, comunitaria, administrativa-técnica y exposiciones.
Cada area agrupa espacios con funciones afines, optimizando la conectividad y
jerarquia de usos. Por ejemplo, el area de acceso y circulacién incluye la recepcion,
cafeteria, sanitarios, estacionamiento y vigilancia, y sirve como punto de distribucion
hacia las demas zonas. Las areas de formacién y escénicas se ubican de forma
estratégica para facilitar el transito entre aulas, talleres, camerinos y auditorios,
mientras que las zonas administrativas y de exposiciones comparten ciertos espacios
de apoyo técnico. Esta distribucién favorece una operacién eficiente del complejo y

garantiza una experiencia coherente para usuarios, estudiantes y visitantes.

Figura 113

Diagrama de zonificacion en el terreno
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Nota. El diagrama muestra la zonificacién y el analisis de circulacion para ingresar al sitio. Elaboracion
propia Adriana Pacheco y Karina Diaz (2025).
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Figura 114

Analisis de Circulacién
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Nota. El diagrama muestra un esquema de la zonificacion volumétrica. Elaboracion propia Adriana
Pacheco y Karina Diaz (2025).

Figura 115

Zonificacion Volumétrica
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Nota. El diagrama muestra un esquema de la zonificacion volumétrica. Elaboracion propia Adriana
Pacheco y Karina Diaz (2025).
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5.4 Cronograma de Desarrollo y de Implementacion

El cronograma de desarrollo de la Fase 1 del proyecto CEART se organizé en 10
semanas comenzando por la investigacion para desarrollar la propuesta arquitectonica.
Durante las primeras 3 semanas se elaboraron los Capitulos | y Il que comprenden el
planteamiento del problema, antecedentes, objetivos, justificacidn, estado de la
cuestion y el marco teodrico-conceptual. Posteriormente, en semana 5 y 6 se desarrollo
el Capitulo lll, donde se definié la metodologia de investigacion, abordando el enfoque,
disefo, alcance, poblacion, muestra, métodos y técnicas utilizadas. Durante la semana
7 se sistematizaron y analizaron los resultados de los instrumentos aplicados en el
Capitulo IV. A partir de la semana 6 hasta la 9 se trabajo en el Capitulo V, centrado en
la aplicabilidad de la investigacion, con énfasis en el analisis de sitio y el programa
arquitectonico propuesto. Finalmente, el Capitulo VI con las conclusiones y
recomendaciones se desarrollé entre las semanas 9 y 10, en conjunto con el articulo
académico, la presentacion y el programa arquitectonico.

Como continuacion del capitulo V, la Fase 2 de Disefio se centra en el desarrollo
de la propuesta, comenzando con la zonificacion tedrica durante las semanas 11y 12
definiendo la planta arquitecténica de conjunto. En las semanas 13 a 15, se procede
con la actualizacion del plano de conjunto, abarcando la definicion de la planta de
techos, el disefio paisajistico y el desarrollo de secciones arquitectonicas del proyecto.
Las semanas 15 a 17 se dedican a la elaboracién de los Planos Constructivos y
Estructurales. Las Instalaciones Electromecanicas se disefiaron entre la semana 18 y
19, en conjunto con las Instalaciones Hidraulicas hasta la semana 20. Culminando la

fase con la elaboracion del Presupuesto y Presentacion final del proyecto de disefio.
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Tabla 39

Cronograma de desarrollo de la propuesta del CEART

Investigacién s§1 s2 S3 S4 S5 S6 s7 S8 s9 §10

Capitulo 1

Plant hi
P

to del pr
Antecedentes
Definicidn del problema
Preguntas de Investigacion
Objetivos

Justificacidn

Capitulo 2

Estado de la cuestion
Marco conecptual
Marco contextual

Capitulo 3

Metodologia de la
investigacion

Enfoque, disefio y alcance
Poblacion y muestra

Métodos, técnicas e instrumentos
Operalizacién de variables

Capitulo 4
Resultados de la
investigacion
Fichas de analisis
Encuestas
Entrevistas
Observacion

Capitulo 5
Aplicabilidad

Nombre y objetivos de la
propuesta

Estrategia metodoldgica
Desarrollo de la propuesta

Capitulo 6
Conclusicnes y
recomendaciones

Articulo de investigacion

Presentacion

Programa arquitecténico




Disefio

Zonificacién Teérica
Plano arquitecténico de
conjunto

Actualizacion de Plano de
Conjunto

Planta de techos, disefio
paisajistico y secciones
arquitectonicas del proyecto

Planos Constructivos y
Estructurales

Planos y detalles
estructurales

Planos Instalaciones
Electromecanicas
Plano de detalles
instalaciones
electromecanicas

Planos Instalaciones
Hidraulicas

Plano y detalles instalaciones
hidradlicas

Presupuesto

Presentacion

s11

$12

$13

S14

$15

$16

$17

S18

S19

S20

$21
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5.5 Planos del proyecto

5.5.1 Informacion del predio

Figura 116
Plano de Ubicacion
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5.5.2 Plantas Arquitectonicas
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El proyecto se concibe como un espacio articulado por cuatro edificios principales

cuya cohesion se logra a través de la Plaza de Acceso Principal. Este espacio central

integra una Plaza Publica para eventos al aire libre y un Jardin de Esculturas que

conecta fluidamente el edificio de Salas de Exposiciones, el de Talleres y el area

Comunitaria y Administrativa. Adicionalmente, el Auditorio Multiusos ha sido disefiado

con una versatilidad estratégica ya que el escenario principal posee un ingenioso doble

uso. Esto permite realizar eventos en el interior del recinto con las maximas

comodidades y al mismo tiempo que ofrece la capacidad unica de abrirse hacia el

exterior en la plaza de eventos al aire libre. De esta forma, el disefio maximiza la

funcionalidad del espacio, brindando una nueva experiencia en el entorno urbano.

Figura 118

Planta Arquitecténica de Conjunto
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Figura 121
Planta Arquitectonica Nivel 03
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Figura 122
Planta Arquitectdnica Tipo Estacionamientos en Sétano Nivel 01-02-03
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Nota. Ver juego de planos completo en el documento complementario.
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5.5.3 Plantas Constructivas

El disefio estructural del proyecto se basa en el sistema tradicional de concreto
armado y una solida reticula estructural de 9 x 9 metros. Esta modulacién uniforme de
columnas se convierte en el esqueleto de todo el complejo, asegurando la estabilidad
necesaria para los diversos usos. Las columnas tienen arranque desde la superficie del
Soétano 3. Para garantizar una firmeza total, se emplea un sistema de cimentacion
mixto que combina zapatas aisladas bajo cargas puntuales con losas de cimentacion
en areas especificas. Esta combinacion de soluciones de fundacion esta disefiada para
distribuir eficientemente las cargas y contrarrestar las fuerzas del subsuelo, brindando

la maxima estabilidad a la arquitectura del Centro Cultural.

Figura 123
Planta Constructiva Nivel 01
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Figura 124
Planta Constructiva Nivel 02
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Figura 125
Planta Constructiva Nivel 03
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Figura 126
Planta Constructiva Estacionamientos en Sétano Nivel 01-02-03
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Nota. Ver juego de planos completo en el documento complementario.



5.5.4 Planos de Fachadas Arquitectonicas
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Las fachadas del conjunto reflejan un disefio contemporaneo y bioclimatico que busca

equilibrio entre funcionalidad, estética y confort. Se emplean parasoles de PVC en

tonos calidos que aportan color y movimiento al edificio, mientras filtran la luz solar y

favorecen la ventilacién natural. Los muros de concreto pintados y pulidos contrastan

con los amplios ventanales de vidrio templado, generando una sensacién de apertura y

conexion con el entorno. En conjunto, el disefio transmite modernidad, frescura y

armonia, integrandose al paisaje con una identidad propia que invita a la experiencia

cultural y comunitaria.

Figura 127
Fachadas Arquitecténicas de Conjunto
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Figura 128
Fachadas Arquitecténicas Auditorio Multiusos
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Figura 129
Fachadas Arquitecténicas Sala de Exposiciones y Edificio Comunitario
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5.5.5 Secciones Arquitectonicas

Las secciones del proyecto reflejan la coherencia estructural y estética del
conjunto arquitectonico, mostrando espacios amplios, ventilados e iluminados por luz
natural. Se emplean lozas de concreto pulido transitables, junto a muros de bloque de
concreto que aportan solidez y continuidad visual entre los distintos edificios. Los
muros cortina con montantes metalicos y las ventanas verticales de vidrio templado
permiten una conexion directa entre el interior y el entorno, favoreciendo la iluminacion
y la ventilacion cruzada. En conjunto, las secciones evidencian un disefio funcional y
armonico, que prioriza la comodidad del usuario y la integracién de los espacios con el

ambiente exterior.

Figura 130

Secciones Arquitectonicas Edificio Comunitario y Talleres
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Figura 131
Secciones Arquitectonicas Auditorio Multiusos
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Figura 133
Secciones Arquitectonicas Edificio Comunitario y Administrativo
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El presupuesto estimado para el proyecto se desglosa en 7 items partiendo de la

actividad de excavacion y cimentacién para el conjunto de edificios y estacionamientos

subterraneos como Fase 1 de la construccidn del proyecto. El nivel 01 o Plaza de

Acceso se complementa por obras exteriores y paisajismo como parte de la Fase 2. La

Fase 3 consta del Edificio Administrativo y Comunitario para uso de los usuarios. La

Fase 4 y 5 se compone por la construccién del Edificio de Talleres y las Salas de

Exposiciones. Por ultimo, la Fase 6 culmina con la construccidon del Auditorio Multiusos.

Cabe resaltar que el costo del predio no esta incluido debido a que, una vez aprobado

el proyecto por la SECCAPH, se procede a la compra de este.

El presupuesto se calcul6 en base a el precio unitario por metro cuadrado de cada

area mediante el desarrollo de fichas de costos en base a los precios de la CHICO en

Junio 2025. Como resultado se obtiene el siguiente monto total del proyecto:

Tabla 40

Desglose del presupuesto por areas

PAGINANO. 1

PROYECTO CEART FECHA: OCTUBRE 2025
PRESUPUESTO GENERAL
DESCRIPCION SUBTOTAL
1 Cimentacion L22,915,055.600
2 Estacionamientos Subterranos L30,974,415.000
3 Exteriores y Paisajismo L15,118,309.750

4 Auditorio Multiusos

L46,120,691.609

5 Edificio Administrativo y Comunitario

L11,624,564.737

6 Edificio de Salas de Exposiciones

L7,516,414.684

7 Edificio de Talleres

L11,009,445.362

TOTAL:

L145,278,896.742
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PROYECTO CEART

PAGINA NO.
FECHA:

2
OCTUBRE 2025

ITEM ACTIVIDAD CANTIDAD C. UNITARIO C.TOTAL

1 Trazo y nivelacién 5379 m? L 140.00 | L 753,060.00
2 Excavacién mecdnica de zanjo para cimentacion 28153.93 m? L 450.00 | L 12,669,268.50
3 Relleno compactado de cimientos con material del sitio 1612.35 m? L 300.00 | L 483,705.00
4  |Zapata aislada Z-1 de 3.75x3.75 M, #6@16 19 ud 24,000 L 456,000.00
5 Pedestal de Zapatas aisladas Z-1 de 1.00x0.50x0.50 M 19 ud L 470500 | L 89,395.00
6 |Viga de Cimentacién VG-1 de 0.30X0.60 M 744.05 m?2 L 3,900.00 | L 2,901,795.00
7 Recubrimiento de pedestal de zapata 28 m? L 300.00 | L 8,400.00
8 Recubrimiento de viga de cimentacion 535.716 m? L 225.00 | L 120,536.10
9 Losa de Cimentacion LC-1 952.00 m? L 5,068.00 | L 4,824,736.00
10 |Losa de Cimentacion LC-2 120.00 m? L 5,068.00 | L 608,160.00
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PAGINANO. 3
PROYEC To CEART FECHA: OCTUBRE 2025
2. ESTACIONAMIENTOS SUBTERRANEOS
ITEM ACTIVIDAD ‘ CANTIDAD ‘ UNIDAD ‘C. UNITARIO ‘ C.TOTAL
Sétano Nivel 01
A |Estructura de paredes, columnas y vigas L 9,057,640.00
1 Columna C-10.50x0.50 M 128 m L 470500 L 602,240.00
2  |Viga VG-10.30X0.60 M 561 m L 3,900.00 L 2,187,900.00
3 Muros de mamposteria de piedra 2300 m? L 2,725.00 | L 6,267,500.00
B |Estructura de Losas L 11,488,000.00
4 |Losa de concreto transito pesado =30 cm | 287200 | m* [L 400000/ L 11,488,000.00
C |Acabados y detalles L 370,175.00
5 Pintura de sefializacién de parquecs 50.00 m? L 2010 | L 1,005.00
6 Pulide de losa de concreto con maquinaria 2872.00 m? L 50.00 | L 143,600.00
7 Barandas metdlicas o galvanizadas en rampas y bordes 128.70 m? L 1,100.00 | L 141,570.00
8 Tope de caucho para estacionamientos 84.00 ud L 1,000.00 | L 84,000.00
D |Drenaje de aguas lluvias L 246,750.00
9 |Canaletas de piso con rejillas metalicas | 7050 | m | 3500 L 246,750.00
E Instalaciones eléctricas L 48,000.00
10 |Tubo LED T8 con funcién de emergencia de 120 cm, 18W | 30.00 \ ud | L 160000 L 48,000.00
Sdtano Nivel 02
A |Estructura de paredes, columnas y vigas L 9,057,640.00
11 |Columna C-1 0.50x0.50 M 128 m L 4,705.00 L 602,240.00
12 |Viga VG-10.30X0.60 M 561 m L 3,90000 L 2,187,900.00
13 |Muros de mamposteria de piedra 2300 m2 L 2,725.00 | L 6,267,500.00
B Estructura de Losas L 11,488,000.00
14 |Losa de concreto transito pesado e=30 cm [ 287200 | m* [L 400000/ L 11,488,000.00
C |Acabados y detalles L 370,175.00
15 |Pintura de sefializacién de parqueocs 50.00 m? L 2010 | L 1,005.00
168 |Pulido de losa de concreto 2872.00 m? L 50.00 | L 143,600.00
17 |Barandas metalicas o galvanizadas en rampas y bordes 128.70 m? L 1,100.00 | L 141,570.00
18 |Tope de caucho para estacionamientos 84.00 ud L 1,000.00 | L 84,000.00
D |Drenaje de aguas lluvias L 246,750.00
19 [Canaletas de piso con rejillas metalicas [ 7050 | m [ 3500 L 246,750.00
\ | \
E |Instalaciones eléctricas L 48,000.00
20 |Tubo LED T8 con funcién de emergencia de 120 cm, 18W ‘ 30.00 | ud ‘ L 1600.00 L 48,000.00
Sdiano Nivel 03
A |Estructura de paredes, columnas y vigas L 9,057,640.00
21 |Columna C-10.50x0.50 M 128 m L 4,705.00 | L 602,240.00
22 |Viga VG-10.30X0.60 M 561 m L 3,900.00 | L 2,187,900.00
23 |Muros de mamposteria de piedra 2300 m? L 272500 | L 6,267,500.00
B |Estructura de Losas L 11,488,000.00
24 |Losa de concreto transito pesado e=30 cm | 287200 | m [L 400000 L 11,488,000.00
C |Acabados y detalles L 370,175.00
25 |Pintura de sefializacion de parqueos 50.00 m? L 2010 | L 1,005.00
26 |Pulido de losa de concreto 2872.00 m? L 50.00 | L 143,600.00
27 |Barandas metdlicas o galvanizadas en rampas y bordes 128.70 m L 1,100.00 | L 141,570.00
28 [Tope de caucho para estacionamientos 84.00 ud L 1,000.00 | L 84,000.00
D Drenaje de aguas lluvias L 246,750.00
29 |Canaletas de piso con rejillas metalicas [ 7050 | m [L 350000|L  246,750.00
E |Instalaciones eléctricas L 48,000.00
30 |Tubo LED T8 con funcién de emergencia de 120 em, 18W \ 30.00 | ud \ L 1600.00 L 48,000.00
SUBTOTAL
Estructura de paredes, columnas y vigas L 27,172,920.00
Estructura de Losas L 1,806,720.00
Acabados y detalles L 1,110,525.00
Drenaje de aguas lluvias L 740,250.00
Instalaciones eléctricas L 144,000.00
TOTAL: | L 30,974,415.00
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PAGINANO. 4
PROYEC TO CEART FECHA: OCTUBRE 2025
3. EXTERIORES Y PAISAJISMOS
ITEM ACTIVIDAD ‘ CANTIDAD ‘ UNIDAD ‘C. UNITARIO C.TOTAL
A |Preliminares L 148,895.47
1 |Trazado y marcado de jardineras | 39382 | m [L 37808]L 148,895.47
B |Excavacion y terraceria de jardineras L 76,700.89
2 Excavacion de jardinera tipo 1 hasta 0.38 de profundidad (material selecto) 184.93 m? L 14585 | L 26,972.04
& Exacavacion de jardinera tipo 2 hasta 0.85 de profundidad (para muro) 41.03 m? L 18795|L 7,711.59
4 |Acarreo y disposicion de material producto de excavacion 225.96 m? L 18595 |L 42,017.26
C  |Rellenos y mejoraimientos de suelo L 90,610.01
& Relleno con material selecto (esp 0.20 m) 486.66 m? L 120.00 | L 58,399.20
6 Relleno con tierra vegetal 146.00 m? L 18430 |L 26,907.80
7 |Abono para siembra de plantas 14.60 m? L 38322|L 5,303.01
D |Vegetacion y jardineria L 827,019.57
8 Engramado con grama natural y capa vegetal 486.66 m? L 144456 |L 703,009.57
9 Plantacién de arboles (Laurel) 35.00 ud L 45000 (L 15,750.00
10  |Plantacién de arbustos (Ixora, Copa de Oro) 435.00 ud L 150.00 | L 65,250.00
11 |Plantacién de hierbas (Zacate Azul, Vetiver, Verdolaga) 506.00 ud L 85.00 | L 43,010.00
E Acabados Pisos Exteriores o Pavimentos L 12,407,790.16
12 |Capa de arena para cama de adoquin (5 cm) 787.70 m? L 12000 (L 94,524.00
13 |Base de hormigén 150 kg/cm? (15 cm) 787.70 m? L 42000 )L 330,834.00
14  |Subbase granular compactada (20 cm) 787.70 m? L 260.00(L 204,802.00
15 |Adoquin de concreto 10%20 cm en senderos 787.70 m? L 2149.00 | L 1,692,767.30
16 |Bordillo de confinamiento de adoquines 69.92 m L 336130 (L 235,022.10
17 |Cemento pulido con endurecedor tono terracota (plaza de eventos) 216.82 m? L 228253 |L 494 441.65
18 |Concreto hidraulico de alto transito f'c=350 kg/cm? (zona de carga y drop-off) 1033.73 m? L 891711 | L 9,217,884.12
19 |Corte y sellado de juntas de pavimente rigido 982.25 m? L 95.00 | L 93,313.75
20 |Curado de concreto pavimento rigido 982.25 m? L 45.00 | L 44,201.25
F_ |Mobiliario L 100,000.00
21 |Suministro e instalacién de banca prefabricada de concreto y madera 10.00 ud L 7,200.00 | L 72,000.00
22 |Fuente decorativa en jardin 1.00 ud L 28,000.00 | L 28,000.00
G |Acabados Exteriores L 764,594.58
23 |Impermeabilizacién de borde superior de jardineras 162.07 m? L 185.00|L 29,082.95
24  |Concreto de viga de jardineras 17.66 m? L 3686.70 | L 65,107.12
25 |Concreto de bordillo de jardinera a 0.10m 27.48 m? L 2850.00 L 78,318.00
26 |Muro de jardinera h=0.85m 350.94 m L 168458 L 591,1886.51
G |Instalaciones Pluviales, Aguas Negras y Agua Potable en Exteriores L 192,038.82
27 |Tuberia PVC de Agua Potable 1" 118.89 m L 1845 | L 2,193.52
28 |Tuberia PVC de Aguas Lluvias 6" 401.22 m L 35514 L 142,489.27
28 |Tuberia PVC de Aguas Negras 4" 143.51 m L 15984 | L 22,938.64
30 |Valvula General/Cierre 1.00 ud L 45000 L 450.00
31 |Valcula Check 1.00 ud L 18303 | L 193.03
32 |Caja de Registro para Aguas Pluviales 13.00 ud L 1,100.00 | L 14,300.00
33 |Caja de Registro 10.00 ud L 85000 L 8,500.00
34 |Accesorio de Tuberia PVC - Codo de 90° 4.00 ud L 85.88 | L 343.52
35 |Accesorio de Tuberia PVC - Conexidn T 6.00 ud L 10514 | L 630.84
G |Instalaciones Electricas de Conjunto L 11,100.00
36 |Lampara para jardin solar luz fria | e000 [ ud L 18500]L 11,100.00
\ \ \
G |Estructura de Cisterna L 499,560.25
Terraceria, Cimentacién, Columnas y Paredes

37 |Excavacién de fosa 237.19 m? L 17500 | L 41,508.25
38 |Rellenc y compactacion con material selecto 25.00 m?* L 388.00|L 9,850.00
39 |Base de asiento con capa de grava (esp. 0.10 m) 11.86 m?* L 950.00|L 11,267.00
40 |Losa de fondo de concreto armado f'c=210 kg/em? e=15 cm 17.80 m? L 435000 L 77,430.00
41 |Muros de concreto armado f'c=210 kg/cm? e=0.39 m 34.10 m? L 495000 |L 168,795.00
42 |Varilla de refuerzo #3 @ 0.20 m 4850.00 b L 28.00 | L 135,800.00
43 |Escalera de acero inoxidable 1.00 ud L 6,20000 L 6,200.00
44  |Impermeabilizacién interna con sellador epéxico 230.00 m? L 18500 | L 44,850.00
45 |Registro de pase con compuerta de acceso 2.00 ud L 1,33000 | L 2,660.00
48 |Respiraderc metalico con tube galvanizade 1.00 ud L 1,100.00 | L 1,100.00
47

TOTAL: L  15,118,309.75
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PROYECTO CEART

PAGINA NO.

FECHA:

5
OCTUBRE 2025

ITEM ACTIVIDAD CANTIDAD | UNIDAD | C. UNITARIO C.TOTAL
Nivel 01
A |Estructura de Paredes, Columnas y Castillos L 3,475,640.80
1 Columna C-1 0.50x0.50 M 100.8 m L  4705.00 | L 474,264.00
2 Viga VG-10.30X0.60 M 490 m L  3,800.00 | L 1,911,000.00
3 |Castillo K-10.20X0.20 M 123.2 m L 864.00 | L 108,444.80
4 |Jamba J-10.20X0.20 M 70.4 m L 430.00 | L 30,272.00
5 Paredes de bloque de 8" 638 m? L 850.00 | L 542,300.00
6 Recubrimiento de Columna C-1 211.2 m? L 300.00 | L 63,360.00
7 Pared divisoria de Tabla Yeso 484 m? L 750.00 L  348,000.00
B |Estructura de Techo y Cielo Falso L  146,250.00
8 Cielo falso de tablayeso I 325.00 m? L 450.00 [ L 146,250.00
C  |Estructura de Pisos L10,109,304.95
10 |Losa sclida de concreto e=30 cm 1165.00 m? L 8,247.81 | L 9,608,698.65
11 |Suministro y aplicacién de sellador acrilico transparente para concreto pulide 1165.00 m? L 400.00 [ L 466,000.00
12 |Suministro e instalacién ceramica en pisos color marmol gris en sanitarios 30x45 cm 86.30 m? L 401.00 | L 34,606.30
D |Rampas y escaleras L 6,091,284.94
13 |Rampa de concreto 118.61 m? L 824781 | L 978272.74
14 |Barandal de tubo metalico de acero inoxidable y panel de vidrio templado 460.55 m L 6,500.00 | L 2,993,575.00
15 |Tubo estructural anclado al techo 476.42 m L 660.00 | L 314,437.20
16 |Graderia de butacas en auditorio, H=1.00M, CH=0.40, 24 butacas 19.00 u L 95000.00| L 1,805,000.00
17 |Gradas de concreto armade de 24 escalones con 1 descanso (4.22x1.20 M) 21.90 m? L 2,504.00 | L 54,837.60
18 |Barandal metalico de h=0.90 M 9.65 m L 350000 L 33,775.00
E Puertas y Ventanas L 438,228.80
Suministro e instalacion de Puerta #100, Puerta abatible doble de marco metélico y vidrio
19 |2.00x2.10m 1.00 ud L 20,000.00 | L 20,000.00
Suministro e instalacién de Puerta #101, Puerta abatible doble de marco metélico y vidrio
20 12.00x2.10m 1.00 ud L 20,001.00 | L 20,001.00
Suministro e instalacion de Puerta #102, Puerta abatible doble de marco metélico y vidrio
21 ]2.00x2.10m 1.00 ud L 20,002.00 | L 20,002.00
22  |Suministro e instalacién de Puerta #103, Puerta abatible de madera color gris 0.80x2.10m 1.00 ud L 417940 | L 4,179.40
23 |Suministro e instalacién de Puerta #104, Puerta abatible de madera color gris 0.80x2.10m| 1.00 ud L 418040 | L 4,180.40
Suministro e instalacién de Puerta #105, Puerta abatible con ventanal lateral de marco
24 |metalico y vidrio 1.60x2.10 m 1.00 ud L 14,940.00 | L 14,940.00
25 |Suministro e instalacion de Puerta #1086, Puerta abatible de madera color gris 0.90x2.10m 1.00 ud L 417940 | L 4,179.40
26 |Suministro e instalacién de Puerta #107, Puerta abatible de madera color gris 0.80x2.10m) 1.00 ud L 418040 | L 4,180.40
27 |Suministro e instalacion de Puerta #108, Puerta abatible de madera color gris 0.80x2.10m 1.00 ud L 418140 | L 4,181.40
28 |Suministro e instalacion de Puerta #109, Puerta abatible de madera color gris 0.90x2.10m 1.00 ud L 4,182.40 | L 4,182.40
29 |Suministre e instalacién de Puerta #110, Puerta abatible de madera color gris 0.80x2.10m 1.00 ud L 4183.40 | L 4,183.40
30  |Suministro e instalacién de Puerta #111, Puerta abatible de madera color gris 0.80x2.10m 1.00 ud L 418440 | L 4,184.40
31 |Suministro e instalacién de Puerta #112, Puerta abatible de madera color gris 0.90x2.10m 1.00 ud L 418540 | L 4,185.40
Suministro e instalacion de Puerta #113, Puerta abatible doble de madera color gris
32  |1.30x2.10m 1.00 ud L 18,500.00 | L 18,500.00
33 |Suministro e instalacién de Puerta #114, Puerta abatible de madera color gris 0.90x2.10m 1.00 ud L 4,185.40 | L 4,185.40
34 |Suministro e instalacién de Puerta #115, Puerta abatible de madera color gris 0.90x2.10m 1.00 ud L 418640 | L 4,186.40
Suministro e instalacién de Puerta #116, Puerta abatible doble de madera color gris
35 |1.30x2.10m 1.00 ud L 18,500.00 | L 18,500.00
36 |Suministro e instalacion de Puerta #117, Puerta abatible de madera color gris 0.90x2.10m 1.00 ud L 4,186.40 | L 4,186.40
Suministro e instalacién de Puerta de Emergencia #118, Puerta doble abatible
37 |cortafuegos 1.60x2.10m 1.00 ud L 34,000.00 L 34,000.00
Suministro e instalacién de Puerta de Emergencia #119, Puerta doble abatible
38 |cortafuegos 1.60x2.10m 1.00 ud L 34,001.00 | L 34,001.00
Suministro e instalacién de Puerta de Emergencia #120, Puerta doble abatible
39 |cortafuegos 1.60x2.10m 1.00 ud L 34,002.00 | L 34,002.00
Suministre e instalacién de Ventana #101, Ventana fija de marce metélico y vidrio
40 |translucido de 1.00x1.60 M 1.00 ud L 450000 L 4,500.00
Suministro e instalacién de Ventana #102, Ventana fija de marco metélico y vidrio
41 |translucido de 1.00x1.60 M 1.00 ud L 4501.00 L 4,5601.00
Suministro e instalacién de Ventana #103, Ventana fija de marco metélico y vidrio
42 |translucido de 1.00x1.60 M 1.00 ud L  4,502.00 L 4,502.00
Suministro e instalacién de Ventana #104, Ventana fija de marco metélico y vidrio
43 |translucido de 1.00x1.60 M 1.00 ud L  4503.00 L 4,503.00
Suministro e instalacién de Ventana #105, Ventana fija de marco metélico y vidrio
44 |translucido de 0.75x1.00 M 1.00 ud L  4,504.00 | L 4,504.00
Suministro e instalacién de Ventana #1086, Ventana fija de marco metélico y vidrio
45 |translucido de 0.75x1.00 M 1.00 ud L 450500 L 4,505.00
Suministro e instalacién de Ventana #107, Ventana fija de marco metélico y vidrio
48 |translucido de 1.00x1.60 M 1.00 ud L  4,506.00 L 4,506.00
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47  |translucido de 1.00x1.60 M 1.00 ud L 4507.00]|L 4,507.00
Suministro e instalacién de Ventana #1098, Ventana fija de marco metélico y vidrio
48 |translucido de 1.00x1.60 M 1.00 ud L 450800]|L 4,508.00
Suministro e instalacién de Ventana #110, Ventana fija de marce metalico y vidrio
49 |translucido de 1.00x1.60 M 1.00 ud L 450900]|L 4,509.00
Suministre e instalacién de Ventana #111, Ventana fija de marce metalico y vidrio
50 |translucido de 1.00x1.60 M 1.00 ud L 451000]|L 4,510.00
Suministro e instalacién de Ventana #112, Ventana fija de marco metélico y vidrio
51 |translucido de 1.00x1.60 M 1.00 ud L 451100 L 4,511.00
Suministro e instalacién de Ventanal #121, divisiones de marco metélico @1.00 M y
52 |vidrio translucido de 3.20 M de altura x 8.00 M de largo 1.00 ud L 30,004.00 | L 30,004.00
Suministro e instalacién de Ventanal #122, divisiones de marco metélico @1.00 M y
53 |vidrio translucido de 3.20 M de altura x 8.00 M de largo 1.00 ud L 30,005.00 | L 30,005.00
Suministro e instalacién de Ventanal #123, divisiones de marco metélico @1.00 M y
54  |vidrio translucido de 3.20 M de altura x 8.00 M de largo 1.00 ud L 30,006.00 | L 30,006.00
Suministro e instalacién de Ventanal #124, divisiones de marco metélico @1.00 M y
55  |vidrio translucido de 3.20 M de altura x 8.00 M de largo 1.00 ud L 30,007.00 | L 30,007.00
F Acabados y detalles L 941,915.30
56 |Repello paredes exteriores e interiores 1276 m? L 14000 | L 178,640.00
57 |Pllido paredes exteriores e interiores 2204 m? L 140.00 | L  308,560.00
58 |Pintura Sherwin Williams SW7757 High Reflective White 2204 m? L 150.00 | L  330,600.00
59 |Suministro e instalacién de cerdmica en paredes color marmol gris en sanitarios 30x45cn]  141.45 m? L 87745 | L 124115.30
G |Instalaciones hidrosanitarias L 165,188.03
60 | Tuberia PVC de Agua Potable 1" 39.34 m L 1845 | L 725.82
61 |Tuberia PVYC de Agua Potable 1/2" 21.41 m L 999 | L 213.89
62 |Tuberia PVC de Agua Negra 4" 7414 m L 15984 | L 11,850.54
63 |Tuberia PVC de Agua Negra 2" 69.61 m L 4429 | L 3,083.03
64 |Valvula check 29 ud L 193.03 | L 5,597.87
65 |Accesorio de Tuberia PVC - Codo de 45° 77 ud L 7585 L 5,840.45
66 |Accesorio de Tuberia PVC - Codo de 90° 9 ud L 8588 | L 772.92
64 |Accesorio de Tuberia PVC - Conexion Y 64 ud L 125.00 | L 8,000.00
65 |Accesorio de Tuberia PVC - Conexién T 60 ud L 105.14 | L 6,308.40
66 |Suministro e Instalacién de Inodoro Corona 4-6 Lts Elongado con Accesorios Olympus 38 ud L 3,200.00 | L 121,600.00
67 |Reductores de Conexiones 6 ud L 4451 | L 267.08
64 |Trampa PVC 2" 14 ud L 66.29 | L 928.06
H |Instalaciones eléctricas L 660,780.00
61 |Tira LED para rampa de acceso de 150 W 1424 m L 2,150.00 | L  308,160.00
62 |Luminaria tipo esfera colgante de 60 W 13 ud L 1,400.00 | L 18,200.00
63 |Luminaria tipo spot LED de 10 W 48 ud L 1,121.25 | L 53,820.00
64 |Luminaria empotrada de 2'x2' LED de 48 W 34 ud L 1,39260 | L 47,348.40
65 |Luminaria de pared LED de 10 W 10 ud L 264500 | L 26,450.00
66 |Reflector de piso exterior LED de 50 W 5 ud L 632.00 | L 3,160.00
67 |Luminaria de emergencia Twin 120V/277V de 90 minutos de autonomia 6 W 56 ud L 800.00 | L 44,800.00
68 |Rétulo de Emergencia LED de 90 minutos de autonomia 3 ud L 902.00 | L 2,706.00
69 |Salida Luminaria tipo spot LED de 10 W 48 ud L 46244 | L 2219712
70 |Salida Luminaria tipo esfera colgante de 60 W 13 ud L 463.44 | L 6,024.72
71 |Salida Luminaria empotrada de 2'x2' LED de 48 W 34 ud L 464.44 | L 15,790.96
72 |Salida Luminaria de pared LED de 10 W 10 ud L 46544 | L 4,654.40
73 |Salida Luminaria de emergencia Twin 120V/277V de 90 minutos de autonomia 6 W 56 ud L 466.44 | L 26,120.64
74 |Salida Rotulo de Emergencia LED de 90 minutos de autonomia 3 ud L 467.44 | L 1,402.32
75 |Interruptor sencillo 15 A 16 ud L 376.37 | L 6,021.92
76 |Interruptor doble 15 A 7 ud L 43548 | L 3,048.36
77 |Tomacorrientes doble Eaton 15 A 28 ud L 368.32 | L 10,312.96
78 |Tomacorrientes de piso 15 A 28 ud L 123052 | L 34,454 56
79 |Tomacorrientes especiales 18 ud L 1,007.70 | L 18,138.60
80 |Tomacorriente monofasico exterior 20 A 6 ud L 1,500.00 | L 9,000.00
81 |Tomacorrientes de datos 1 ud L 48452 | L 484.52
82 | Tomacorrientes de telefonia 1 ud L 48452 | L 484.52
1 Sistema de aires acondicionados L 39,990.00
83 | Aire acondicionado Mini Split de 18,000 BTU 2 ud L 1999500 | L 39,990.00
J Sistema de contraincendios L 39,332.91
84 | Sistema de rociadores automaticos (aspersores) con red de tuberia galvanizada 18 ud L 364.92 | L 6,568.56
85 |Sensores de humo tipo fotoeléctrico 4 ud L 1,495.00 | L 5,980.00
86 |Valvulas de cierre para red contraincendio 1 ud L 8,496.31 | L 8,496.31
87 |Luces estroboscépicas de emergencia 6 ud L 158.70 | L 952.20
88 |Sirenas de alarma 1 ud L 51750 | L 517.50
89 |Tuberia de hierro galvanizado para red de aspersores y gabinetes 71.16 m L 20343 | L 14,476.08
90 |Extintores portatiles multipropésito (tipo ABC) 2 ud L 117113 | L 2,342.26




254

Nivel 02

A |Estructura de Paredes, Columnas y Castillos L 1,292,151.20

91 |Columna C-1 0.50x0.50 M 64.8 m L 470500 L 304,884.00

92 |Viga VG-10.30X0.60 M 164.4 m L 390000 L 641,160.00

93 |[Castillo K-10.20X0.20 M 64.8 m L 864.00 | L 55,987.20

94 |Jamba J-10.20X0.20 M 42 m L 430.00 | L 18,060.00

95 |Paredes de blogue de 8" 138.5 m? L 850.00 | L 117,725.00

96 |Recubrimiento de Columna C-1 211.2 m? L 300.00 | L 63,360.00

97 |Pared divisoria de Tabla Yeso 121.3 m? L 750.00 | L 90,975.00

B  |Estructura de Techo y Cielo Falso L 129,600.00

98 |Cielo falso de tablayeso 288.00 m? I L 450.00 | L  129,600.00

C  |Estructura de Pisos L 3,833,495.55

99 |Losa solida de concreto e=30 cm 44115 m? L 8,247.81 | L 3,638,521.38

100 |Suministro y aplicacién de sellador acrilico transparente para concreto pulido 441.15 m? L 400.00 | L  176,460.00

101 |Suministro e instalacién cerdmica en pisos color marmol gris en sanitarios 30x45 cm 46.17 m? L 401.00 | L 18,514.17

D |Rampas y escaleras L 112,179.20

102 |Gradas de concreto armado de 24 escalones con 1 descanso (4.22x1.20 M) 44 80 m? L 250400 | L 11217920

103 |Barandal metdlico de h=0.90 M 22.20 m L 350000 L 77,700.00

E Puertas y Ventanas L 368,932.20
Suministro e instalacién de Puerta #144, Puerta abatible doble de marco metdlico y vidrio

104 |2.00x2.10 m 1.00 ud L 20,002.00 | L 20,002.00
Suministro e instalacién de Puerta #145, Puerta abatible doble de marco metdlico y vidrio

105 |2.00x2.10 m 1.00 ud L 20,003.00 | L 20,003.00

106 |Suministro e instalacién de Puerta #146, Puerta abatible de madera color gris 0.80x2.10m 1.00 ud L 4,182.40 | L 4,182.40

107 |Suministro e instalacién de Puerta #147, Puerta abatible de madera color gris 0.80x2.10m 1.00 ud L 418340 | L 4,183.40

108 |Suministro e instalacion de Puerta #148, Puerta abatible de madera color gris 0.80x2.10m 1.00 ud L 4,184.40 | L 4,184.40

109 |Suministro e instalacién de Puerta #149, Puerta abatible de madera color gris 0.80x2.10m 1.00 ud L 4,185.40 | L 4,185.40
Suministro e instalacién de Puerta #151, Puerta abatible doble de marco metalico y vidrio

110 |2.00x2.10 m 1.00 ud L 20,003.00 | L 20,003.00

111 |Suministro e instalacién de Puerta #152, Puerta abatible de madera color gris 0.90x2.10m 1.00 ud L 4,185.40 | L 4,185.40

112 |Suministro e instalacion de Puerta #153, Puerta corrediza doble de metal 2.40x2.10 m 1.00 ud L 2500000 L 25,000.00

113 |Suministro e instalacion de Puerta #154, Puerta corrediza doble de metal 2.40x2.10 m 00 ud L 2500100 L 25,001.00
Suministro e instalacién de Puerta #155, Puerta abatible doble de marco metdlico y vidrio

114 |2.20x2.10 m 1.00 ud L 20,003.00 | L 20,003.00

115 |Suministro e instalacion de Puerta #1568, Puerta abatible de madera color gris 0.80x2.10m 1.00 ud L 4,185.40 | L 4,185.40

116 |Suministro e instalacién de Puerta #157, Puerta abatible de madera color gris 0.80x2.10m 1.00 ud L 4,186.40 | L 4,186.40

117 |Suministro e instalacion de Puerta #158, Puerta abatible de madera color gris 0.80x2.10m 1.00 ud L 4,187.40 | L 4,187.40

118 |Suministro e instalacién de Puerta #159, Puerta abatible de madera color gris 0.90x2.10m 1.00 ud L 4,188.40 | L 4,188.40

119 |Suministro e instalacién de Puerta #160, Puerta abatible de madera color gris 0.80x2.10m 1.00 ud L 418940 | L 4,189.40

120 |Suministro e instalacién de Puerta #161, Puerta abatible de madera color gris 0.90x2.10m 1.00 ud L 419040 | L 4,190.40
Suministro e instalacion de Puerta #162, Puerta abatible doble de madera color gris

121 |1.30x2.10m 1.00 ud L 837080 | L 8,370.80

122 |Suministro e instalacion de Puerta #163, Puerta abatible de madera color gris 0.90x2.10m 1.00 ud L 419040 | L 4,190.40

123 |Suministro e instalacién de Puerta #164, Puerta abatible de madera color gris 0.90x2.10m 1.00 ud L 419140 | L 4,191.40
Suministro e instalacién de Puerta #165, Puerta abatible doble de madera color gris

124 |1.30x2.10m 1.00 ud L 837080 L 8,370.80

125 |Suministro e instalacién de Puerta #166, Puerta abatible de madera color gris 0.90x2.10m 1.00 ud L 419140 | L 4,191.40
Suministro e instalacién de Ventana #115, Ventana fija de marco metalico y vidrio

126 |translucido de 1.00x1.60 M 1.00 ud L 450800 L 4,508.00
Suministro e instalacién de Ventana #116, Ventana fija de marco metalico y vidrio

127 |translucido de 1.00x1.60 M 1.00 ud L 450900 | L 4,509.00
Suministro e instalacién de Ventana #117, Ventana fija de marco metélico y vidrio

128 |translucido de 1.00x1.60 M 1.00 ud L 451000 | L 4,510.00
Suministro e instalacién de Ventanal #121, divisiones de marco metalico @1.00 M y vidrio

129 |translucido de 3.20 M de altura x 8.00 M de largo 1.00 ud L 30,004.00 | L 30,004.00
Suministro e instalacién de Ventanal #122, divisiones de marco metalico @1.00 M y vidrio

130 |translucido de 3.20 M de altura x 8.00 M de largo 1.00 ud L 30,005.00 | L 30,005.00
Suministro e instalacion de Ventanal #123, divisiones de marco metalico @1.00 M y vidrio

131 |translucido de 3.20 M de altura x 8.00 M de largo 1.00 ud L 30,006.00 | L 30,006.00
Suministro e instalacién de Ventanal #124, divisiones de marco metalico @1.00 M y vidrio

132 |translucido de 3.20 M de altura x 8.00 M de largo 1.00 ud L 30,007.00 | L 30,007.00
Suministro e instalacién de Ventanal #145, divisiones de marco metalico @1.00 M y vidrio

133 |translucido de 3.20 M de altura x 8.00 M de largo 1.00 ud L 30,008.00 | L 30,008.00
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F  |Acabados y detalles L 288,966.83
134 |Repello paredes exteriores e interiores 277 m? L 140.00 | L 38,780.00
135 |Pulido paredes exteriores e interiores 519.6 m? L 140.00 | L 72,744.00
136 |Pintura Sherwin Williams SW7757 High Reflective White 519.6 m? L 150.00 | L 77,940.00
137 |Suministro e instalacion de cerdmica en paredes color marmol gris en sanitarios 30x45 cm 113.4 m? L 87745 | L 99,502.83

G Instalaciones hidrosanitarias L 74,097.74
138 |Tuberia PVC de Agua Potable 1" 37.57 m L 1845 | L 693.17
139 |Tuberia PVC de Agua Potable 1/2" 17.11 m L 9.99 | L 170.93
140 |Tuberia PVC de Agua Negra 4" 136.02 m L 159.84 | L 21,741.44
141 |Tuberia PVC de Agua Negra 2" 17.43 m L 4429 | L 771.97
142 |Valvula check 24 ud L 193.03 | L 4,632.72
143 |Accesorio de Tuberia PVC - Codo de 45° 23 ud L 7585 | L 1,744 55
144 |Accescrio de Tuberia PVC - Codo de 90° 9 ud L 85.88 | L 772.92
145 |Accesorio de Tuberia PVC - Conexion Y 19 ud L 125.00 | L 2,375.00
146 |Accesorio de Tuberia PVC - Conexion T 19 ud L 105.14 | L 1,997 .66
147 |Suministro e Instalacién de Inodoro Corona 4-6 Lts Elongado con Accesorios Olympus 12 ud L 3,200.00 | L 38,400.00
148 |Reductores de Conexiones 6 ud L 4451 | L 267.06
149 |Trampa PVC 2" 8 ud L 66.29 | L 530.32

H Instalaciones eléctricas L 1,453,660.13
150 |Transformador 500 kVA 1 ud L 700,000.00 | L 700,000.00
151 |Acometida eléctrica 1 ud L 7,800.00 | L 7,800.00
152 |Generador de energia 200 kVA 1 ud L 350,000.00 | L 350,000.00
153 |Centro de carga CCP de 12 espacios 1 ud L 5,246.00 | L 5,246.00
154 |Centro de carga CC-A1 de 12 espacios 1 ud L 5246.00 | L 5,246.00
155 |Centro de carga CC-A1.2 de 16 espacios 1 ud L 5,475.00 | L 5,475.00
156 |Centro de carga CC-A1.3 de 12 espacios 1 ud L 5,246.00 | L 5,246.00
157 |Centro de carga CC-A2 de 12 espacios 1 ud L 5,246.00 | L 5,246.00
158 |Centro de carga CC-A2.1 de 20 espacios 1 ud L 5,308.00 | L 5,308.00
159 |Centro de carga CC-A3 de 20 espacios 1 ud L 5,308.00 | L 5,308.00
160 |Luminaria tipo esfera colgante de 60 W 60 ud L 1,400.00 | L 84,000.00
161 |Luminaria tipo spot LED de 10 W 79 ud L 112125 | L 88,578.75
162 |Luminaria empotrada de 2'x2' LED de 48 W 22 ud L 1,392.60 | L 30,637.20
163 |Luminaria de pared LED de 10 W 5 ud L 2,645.00 | L 13,225.00
164 |Luminaria de emergencia Twin 120V/277V de 90 minutos de autonomia 6 W 22 ud L 800.00 | L 17,600.00
165 |Rétulo de Emergencia LED de 90 minutos de autonomia 3 ud L 902.00 | L 2,706.00
166 |Salida Luminaria tipo spot LED de 10 W 79 ud L 462.44 | L 36,532.76
167 |Salida Luminaria tipo esfera colgante de 60 W 60 ud L 463.44 | L 27,806.40
168 |Salida Luminaria empotrada de 2'x2' LED de 48 W 22 ud L 464.44 | L 10,217.68
169 |Salida Luminaria de pared LED de 10 W 5 ud L 46544 | L 2,327.20
170 |Salida Luminaria de emergencia Twin 120V/277V de 90 minutos de autonomia 6 W 22 ud L 466.44 | L 10,261.68
171 |Salida Rétulo de Emergencia LED de 90 minutos de autonomia 3 ud L 467.44 | L 1,402.32
172 |Interruptor sencillo 15 A 12 ud L 376.37 | L 4,516.44
173 |Interruptor doble 15 A 2 ud L 435.48 | L 870.96
174 |Tomacorrientes doble Eaton 15 A 29 ud L 368.32 | L 10,681.28
175 |Tomacorrientes de piso 15 A 6 ud L 1,230.52 | L 7,383.12
176 |Tomacorrientes especiales 9 ud L 1,007.70 | L 9,069.30
177 |Tomacorrientes de datos 1 ud L 484.52 | L 484.52
178 |Tomacorrientes de telefonia 1 ud L 484.52 | L 484.52

I Sistema de aires acondicionados L 19,995.00
179 |Aire acondicionado Mini Split de 18,000 BTU 1 ud L 19,995.00 | L 19,995.00

J Sistema de contraincendios L 44,779.19
180 |Sistema de rociadores automaticos (aspersores) con red de tuberia galvanizada 28 ud L 364.92 | L 10,217.76
181 |Sensores de humo tipo fotoeléctrico 0 ud L 1,495.00 | L -
182 |Valvulas de cierre para red contraincendio 1 ud L 8,496.31 | L 8,496.31
183 |Luces estroboscopicas de emergencia 4 ud L 158.70 | L 634.80
184 |Sirenas de alarma 1 ud L 517.50 | L 517.50
185 |Tuberia de hierro galvanizado para red de aspersores y gabinetes 110.95 m L 20343 | L 22,570.56
186 |Extintores portatiles multipropésito (tipo ABC) 2 ud L 1,171.13 | L 2,342.26
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Nivel 03
A |Estructura de Paredes, Columnas y Castillos L 950,246.50
187 |Columna C-1 0.50x0.50 M 64.9 m L 470500 L 305,354.50
188 |Viga VG-10.30X0.60 M 102 m L 390000 L 397,800.00
189 |Castillo K-10.20X0.20 M 118 m L 864.00 | L  101,952.00
190 |Paredes de blogue de 8" 102 m* L 850.00 | L 86,700.00
191 |Recubrimiento de Columna C-1 129.8 m? L 300.00 | L 38,940.00
192 |Pared divisoria de Tabla Yeso 26 m? L 750.00 | L 19,500.00
B Estructura de Techo y Cielo Falso L13,656,488.37
193 |Losa plana de concreto transitable e=30 cm 1428.15 m? L 8,247.81 | L 11,779,109.85
194 |Impermeabilizacién 1428.15 m? L 300.00 | L 428,445.00
195 |Cielo falso de tablayeso 452.00 m? L 450.00 | L  203,400.00
196 |Estructura metalica Cercha PRATT de 1.80x18.00 M 7.00 ud L 136,143.36 | L  953,003.52
197 |Cielo falso acustico curvo sostenido de hilos tensores de 6 mm 294.00 m* L 995.00 | L 292,530.00
C Estructura de Pisos L 1,108,016.17
198 |Losa solida de concreto e=30 cm 127.00 m> L 8,247.81 | L 1,047 471.87
199 |Suministro y aplicacién de sellador acrilico transparente para concreto pulido 127.00 m? L 400.00 | L 50,800.00
200 [Suministro e instalacién ceramica en pisos color marmol gris en sanitarios 30x45 cm 24.30 m? L 401.00 | L 9,744.30
E Puertas y Ventanas L 12,559.20
201 [Suministro e instalacion de Puerta #174, Puerta abatible de madera color gris 0.80x2.10m 1.00 ud L 4,185.40 | L 4,185.40
202 |Suministro e instalacién de Puerta #175, Puerta abatible de madera color gris 0.80x2.10m 1.00 ud L 4,186.40 | L 4,186.40
203 [Suministro e instalacién de Puerta #176, Puerta abatible de madera color gris 0.80x2.10m 1.00 ud L 4,187.40 | L 4,187.40
Suministro e instalacién de Puerta #177, Puerta abatible doble de marco metalico y vidrio
204 |2.00x2.10m 1.00 ud L 20,003.00 | L 20,003.00
Suministro e instalacion de Puerta #178, Puerta abatible doble de marco metalico y vidrio
205 |2.00x2.10m 1.00 ud L 20,004.00 | L 20,004.00
F Acabados y detalles L 178,302.06
206 |[Repello paredes exteriores e interiores 259.6 m? L 140.00 | L 36,344.00
207 |Pulido paredes exteriores e interiores 311.6 m? L 140.00 | L 43,624.00
208 |Pintura Sherwin Wiliams SW7757 High Reflective White 311.6 m? L 150.00 | L 46,740.00
209 |[Suministro e instalacién de cerdmica en paredes color marmol gris en sanitarios 30x45 cm 58.8 m? L 877.45 | L 51,594.06
G |Instalaciones hidrosanitarias L 44,812.47
210 |Tuberia PVC de Agua Potable 1" 11.75 m L 1845 | L 216.79
211 |Tuberia PVC de Agua Potable 1/2" 11.53 m L 9.99 | L 115.18
212 |[Tuberia PVC de Agua Negra 4" 61.51 m L 159.84 | L 9,831.76
213 |Tuberia PVC de Agua Negra 2" 2.52 m L 4429 | L 111.61
214 |Valvula check 15 ud L 193.03 | L 2,895.45
215 |Accesorio de Tuberia PVC - Codo de 45° 37 ud L 7585 | L 2,806.45
216 |Accesorio de Tuberia PVC - Codo de 90° 6 ud L 85.88 | L 515.28
217 |Accesorio de Tuberia PVC - Conexién Y 11 ud L 125.00 | L 1,375.00
218 |[Accesorio de Tuberia PVC - Conexion T 9 ud L 105.14 | L 946.26
219 [Suministro e Instalacién de Inodoro Corona 4-6 Lts Elongado con Accesorios Olympus 8 ud L 3,200.00 | L 25,600.00
220 [Reductores de Conexiones 3 ud L 4451 | L 133.53
221 |Trampa PVC 2" 4 ud L 66.29 | L 265.16
H Instalaciones eléctricas L 8,400.00
222 |Luminaria tipo esfera colgante de 60 W 6 ud L 1,400.00 | L 8,400.00
223 |Luminaria tipo spot LED de 10 W 298 ud L 1,121.25 | L 334,132.50
224 |Luminaria empotrada de 2'x2' LED de 48 W 1 ud L 139260 | L 1,392.60
225 |[Luminaria de emergencia Twin 120V/277V de 90 minutos de autonomia 6 W 9 ud L 800.00 | L 7,200.00
226 |[Salida Luminaria tipo spot LED de 10 W 298 ud L 467.44 | L 139,297.12
227 |[Salida Luminaria tipo esfera colgante de 60 W 6 ud L 468.44 | L 2,810.64
228 |[Salida Luminaria empotrada de 2'x2' LED de 48 W 1 ud L 469.44 | L 469.44
229 |[Salida Luminaria de emergencia Twin 120V/277V de 90 minutos de autonomia 6 W 9 ud L 47044 | L 4,233.96
230 [Interruptor sencillo 15 A 4 ud L 376.37 | L 1,505.48
231 |Tomacorrientes doble Eaton 15 A 8 ud L 43548 | L 3,483.84
232 |Tomacorrientes especiales 4 ud L 1,007.70 | L 4,030.80
233 [Tomacorrientes de datos 1 ud L 48452 | L 484.52
234 |Tomacorrientes de telefonia 1 ud L 484.52 | L 484.52
| Sistema de aires acondicii d L 433,117.00
235 |Aire acondicionado centralizado 1 ud L 400,000.00 | L 400,000.00
236 [Rejilla de ventilacién de Aire Acondicionado 24x24" 21 ud L 1577.00 | L 33,117.00
J Sistema de contraincendios L 2,977.06
237 |Luces estroboscopicas de emergencia \ 4 [ ud L 158.70 | L 634.80
238 |Extintores portatiles multipropésito (tipo ABC) \ 2 [ uwd L 17113 L 2,342.26
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SUBTOTAL

Estructura de Paredes, Columnas y Castillos

L 5,718,038.50

Estructura de Techo y Cielo Falso

L 13,932,338.37

Estructura de Pisos

L 15,050,816.67

Rampas y escaleras

L 6,203,464.14

Puertas y Ventanas L 819,720.20
Acabados y detalles L 1,409,184.19
Instalaciones hidrosanitarias L 284,098.24
Instalaciones eléctricas L 2,122.840.13
Sistema de aires acondicionados L 493,102.00
Sistema de contraincendios L 87,089.16

TOTAL:

L46,120,691.61
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PAGINANO. 6
PROYECTO CEART FECHA: OCTUBRE 2025
5.EDIFICIO ADMINISTRATIVO Y COMUNITARIO
ITEM ACTIVIDAD ‘ CANTIDAD ‘ UNIDAD ‘C. UNITARIO ‘ C.TOTAL
Nivel 01
A Estructura de Paredes, Col y Castillos L 742,075.20
1 Columna C-1 0.50x0.50 M 352 m L 470500 L 165,616.00
2 |Viga VG-10.30X0.60 M 755 m L 3,900.00 | L 294,450.00
3 [Castillo K-10.20X0.20 M 28.8 m L 864.00 L 24,883.20
4  |Jamba J-10.20X0.20 M 357 m L 430.00 | L 15,351.00
5 Paredes de blogue de 8" 168.8 m? L 850.00 | L 143,480.00
6 Recubrimiento de Columna C-1 704 m* L 300.00 | L 21,120.00
7 Pared divisoria de Tabla Yeso 102.9 m?* L 75000 L 77,175.00
B Estructura de Techo y Cielo Falso L 135,000.00
8 [Cielo Falso | 300.00 m* L 450.00 | L 135,000.00
[+ Estructura de Pisos L 2,412,037.88
9 Losa solida de concreto e=30 cm 277.50 m? L 8,247.81 | L 2,288,767.28
10 |Suministro y aplicacion de sellador acrilico transparente para concreto pulido 277.50 m? L 400.00 | L 111,000.00
11 |Suministro e instalacién cerdmica en pisos color marmol gris en sanitarios 30x45 cm 30.60 m? L 401.00 | L 12,270.60
D |Ramy leras L 200,641.06
12 |Rampa de concreto en Mediateca 15.50 m? L 824781 | L 127,841.08
13 |Gradas de 2.65x2.65 M en Mediateca 20.80 m2 L 3,500.00 | L 72,800.00
E  |Puertas y Vi L 248,110.80
Suministro e instalacién de Puerta #126, Puerta abatible con ventanal lateral de marco 1.00
14 |metalico y vidrio 1.60x2.10 m i ud L 14,940.00 | L 14,940.00
Suministro e instalacion de Puerta #127, Puerta abatible con ventanal lateral de marco 1.00
15 |metdlico y vidrio 1.60x2.10 m i ud L 14,941.00 | L 14,941.00
Suministro e instalacion de Puerta #128, Puerta abatible con ventanal lateral de marco 1.00
16 |metdlico y vidrio 1.60x2.10 m i ud L 14,942.00 | L 14,942.00
17  |Suministro e instalacion de Puerta #122, Puerta abatible de madera color gris 0.80x2.10m 1.00 ud L 417940 | L 4.179.40
18 |Suministro e instalacion de Puerta #123, Puerta abatible de madera color gris 0.80x2.10m 1.00 ud L 418040 | L 4,180.40
19  |Suministro e instalacion de Puerta #124, Puerta abatible de madera color gris 0.80x2.10m 1.00 ud L 4,181.40 | L 4,181.40
20 |Suministro e instalacion de Puerta #125, Puerta abatible de madera color gris 0.80x2.10m 1.00 ud L 418240 | L 4,182.40
21 |Suministro e instalacion de Puerta #129, Puerta abatible de madera color gris 0.80x2.10m 1.00 ud L 418340 | L 4,183.40
22 |Suministro e instalacion de Puerta #130, Puerta abatible de madera color gris 0.80x2.10m 1.00 ud L 418440 | L 4,184.40
23 |Suministro e instalacién de Puerta #131, Puerta abatible de madera color gris 0.80x2.10m 1.00 ud L 418540 | L 4,185.40
Suministro e instalacién de Puerta de Emergencia #121, Puerta abatible cortafuegos 100
24 10.90x2.10m ) ud L 12,000.00 | L 12,000.00
Suministro e instalacion de Puerta de Emergencia #132, Puerta abatible cortafuegos 1.00
25 |0.90x2.10m ) ud L 12,001.00 | L 12,001.00
Suministro e instalacién de Ventanal #137, divisiones de marco metalico @1.00 M y vidrio 1.00
26 |translucido de 3.20 M de altura x 6.00 M de largo ) ud L 30,000.00 | L 30,000.00
Suministro e instalacién de Ventanal #138, divisiones de marco metalico @1.00 M y vidrio 1.00
27  |translucido de 3.20 M de altura x 6.00 M de largo i ud L 30,001.00 | L 30,001.00
Suministro e instalacién de Ventanal #139, divisiones de marco metalico @0.66 M y vidrio 1.00
28  |translucido de 3.20 M de altura x 2.00 M de largo i ud L 30,002.00 | L 30,002.00
Suministro e instalacién de Ventanal #140, divisiones de marco metalico @0.66 M y vidrio 100
29 |translucido de 3.20 M de altura x 2.00 M de largo i ud L 30,003.00 | L 30,003.00
Suministro e instalacion de Ventanal #135, divisiones de marco metalico @1.00 M y vidrio 1.00
30 |translucido de 3.20 M de altura x 8.00 M de largo i ud L 30,004.00 | L 30,004.00
F |Acabados y detall L 281,188.15
31 |Repello paredes exteriores e interiores 337.6 m? L 140.00 | L 47,264.00
32 |Pulido paredes exteriores e interiores 543.4 m? L 14000 | L 76,076.00
33  |Pintura Sherwin Williams SW7757 High Reflective White 543.4 m? L 15000 | L 81,510.00
34 |Suministro e instalacién de ceramica en paredes color marmol gris en sanitarios 30x45 cm 87 m? L 87745 L 76,338.15
G | I hidr itarias L 48,384.93
35 |Tuberia PVC de Agua Potable 1" 50.8 m L 1845 | L 937.26
36 |Tuberia PVC de Agua Potable 1/2" 17.82 m L 999 | L 178.02
37 |Tuberia PVC de Agua Negra 4" 78.27 m L 159.84 | L 12,510.68
38 |Tuberia PVC de Agua Negra 2" 6.35 m L 4429 | L 281.24
39 |Valvula check 16 ud L 19303 | L 3,088.48
40 |Accesorio de Tuberia PVC - Codo de 45° 8 ud L 7585 | L 606.80
41 |Accesorio de Tuberia PVC - Codo de 90° 6 ud L 8588 | L 515.28
39 |Accesorio de Tuberia PVC - Conexién Y 16 ud L 12500 | L 2,000.00
40 |Accesorio de Tuberia PVC - Conexién T 18 ud L 10514 | L 1,892.52
41 |Suministro e Instalacién de Inodoro Corona 4-6 Lts Elongado con Accesorios Olympus 8 ud L 320000 | L 25,600.00
42 |Reductores de Conexiones 4 ud L 4451 | L 178.04
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43  |Trampa PVC 2" 9 ud L 66.29 | L 596.61
H |Instalaciones eléctricas L 313,493.03
44 [Centro de carga CC-C1 de 24 espacios 1 ud L 877500 | L 8,775.00
45 [Centro de carga CC-T1 de 24 espacios 1 ud L 877500 | L 8,775.00
46  |Luminaria tipo spot LED de 10 W 83 ud L 112125 | L 93,063.75
47  [Luminaria tipo esfera colgante de 60 W 16 ud L 1,400.00 | L 22,400.00
48  |Luminaria empotrada de 2'x2' LED de 48 W 23 ud L 139260 | L 32,029.80
49  [Luminaria de pared LED de 10 W 11 ud L 264500 | L 29,095.00
50 |Reflector de piso exterior LED de 50 W 4 ud L 63200 L 2,528.00
51 |Luminaria de emergencia Twin 120V/277V de 90 minutos de autonomia 6 W 18 ud L 80000 L 14,400.00
52 |Rétulo de Emergencia LED de 90 minutos de autonomia 2 ud L 90200 L 1,804.00
53 |Salida Luminaria tipo spot LED de 10 W 83 ud L 46244 | L 38,382.52
54 |Salida Luminaria tipo esfera colgante de 60 W 16 ud L 46344 | L 7,415.04
55 |Salida Luminaria empotrada de 2'x2' LED de 48 W 23 ud L 46444 | L 10,682.12
56 |Salida Luminaria de pared LED de 10 W 11 ud L 46544 | L 5,119.84
57 |Salida Luminaria de emergencia Twin 120V/277V de 90 minutos de autonomia 8 W 18 ud L 466.44 | L 8,395.92
58 |Salida Rétulo de Emergencia LED de 90 minutos de autonomia 2 ud L 46744 | L 934.88
59 |Interruptor sencillo 15 A 8 ud L 37637 | L 3,010.96
60 |Interruptor doble 15 A 5 ud L 43548 | L 2,177.40
61 [Tomacorrientes doble Eaton 15 A 20 ud L 36832 L 7,366.40
62 |Tomacorrientes de piso 15 A 20 ud L 123052 | L 24,610.40
63 |Tomacorrientes especiales 10 ud L 100770 | L 10,077.00
1 Si: de aires fici 1 L 59,985.00
64 |Aire acondicionado Mini Split de 18,000 BTU 3 ud } L 19,995.00 | L 59,985.00
J _|Si de contrail fii L 23,915.83
65 |Sistema de rociadores automaticos (aspersores) con red de tuberia galvanizada 8 ud L 36492 | L 2,919.36
66  |Sensores de humo tipo fotoeléctrico 2 ud L 1,495.00 | L 2,990.00
67 |Valvulas de cierre para red contraincendio 1 ud L 849631 | L 8,496.31
68 |Luces estroboscdpicas de emergencia 11 ud L 15870 | L 1,745.70
69 |Sirenas de alarma 1 ud L 51750 | L 517.50
70 |Tuberia de hierro galvanizado para red de aspersores y gabinetes 2411 m L 20343 |L 4,904.70
71 |Extintores portatiles multipropdsito (tipo ABC) 2 ud L 117113 | L 2,342.26
Nivel 02
A Estructura de Paredes, Coll y Castillos L 736,150.20
72 |Columna C-1 0.50x0.50 M 35.2 m L 470500 | L 165,616.00
73 |Viga VG-1 0.30X0.60 M 75.5 m L 3,900.00 | L 294,450.00
74 |Castillo  K-10.20X0.20 M 28.8 m L 86400 L 24,883.20
75 |Jamba J-10.20X0.20 M 35.7 m L 43000 L 15,351.00
76 |Paredes de blogue de 8" 168.8 m? L 85000 L 143,480.00
77 |Recubrimiento de Columna C-1 70.4 m? L 30000 | L 21,120.00
78 |Pared divisoria de Tabla Yeso 95 m? L 75000 L 71,250.00
B Estructura de Techo y Cielo Falso L 3,632,819.25
79 |Losa plana de concreto transitable e=30 cm 425.00 m? L 824781 | L 3,505,319.25
80 |Impermeabilizacion 425.00 m? L 30000 |L 127,500.00
C Estructura de Pisos L 2,092,770.02
81 Losa solida de concreto e=30 cm 242.00 m? L 824781 | L 1,995,970.02
82 |Suministro y aplicacién de sellador acrilico transparente para concreto pulido 242.00 m?> L 40000 | L 96,800.00
E  |Puertas y Vi L 238,278.80
Suministro e instalacion de Puerta #167, Puerta abatible con ventanal lateral de marco 1.00
83  |metdlico y vidrio 1.60x2.10 m | ud L 14,940.00 | L 14,940.00
Suministro e instalacion de Puerta #168, Puerta corrediza de marco metalico y vidrio 1.00
84 2.40x2.10m i ud L 20,000.00 | L 20,000.00
85 |Suministro e instalacién de Puerta #169, Puerta abatible de madera color gris 0.80x2.10m 1.00 ud L 417940 | L 4,179.40
86 |Suministro e instalacién de Puerta #170, Puerta abatible de madera color gris 0.70x2.10m 1.00 ud L 4,180.40 | L 4,180.40
Suministro e instalacion de Puerta #171, Puerta abatible con ventanal lateral de marco
87 | metalico y vidrio 1.60x2.10 m 1.00 ud | L14,940.00 | L 14,940.00
Suministro e instalacién de Ventanal #131, divisiones de marco metalico @1.00 M y vidrio 1.00
88 |translucido de 3.20 M de altura x 8.00 M de largo i ud L 30,004.00 | L 30,004.00
Suministro e instalacion de Ventanal #132, divisiones de marco metalico @1.00 M y vidrio 1.00
89 |translucido de 3.20 M de altura x 8.00 M de largo } ud L 30,005.00 | L 30,005.00
Suministro e instalacion de Ventanal #141, divisiones de marco metalico @1.00 M y vidrio 1.00
90 |translucido de 3.20 M de altura x 6.00 M de largo i ud L 30,006.00 | L 30,006.00
Suministro e instalacion de Ventanal #142, divisiones de marco metalico @1.00 M y vidrio 1.00
91 |translucido de 3.20 M de altura x 6.00 M de largo } ud L 30,007.00 | L 30,007.00
Suministro e instalacion de Ventanal #143, divisiones de marco metalico @1.00 M y vidrio 1.00
92 |translucido de 3.20 M de altura x 5.00 M de largo } ud L 30,008.00 | L 30,008.00
Suministro e instalacién de Ventanal #144, divisiones de marco metalico @1.00 M y vidrio 1.00
93 |translucido de 3.20 M de altura x 8.00 M de largo } ud L 30,009.00 | L 30,009.00
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F  |Acabados y detall L 200,268.00
94 |Repello paredes exteriores e interiores 337.6 m? L 14000 | L 47,264.00
95 |Pulido paredes exteriores e interiores 527.6 m? L 14000 | L 73,864.00
96 |Pintura Sherwin Williams SW7757 High Reflective White 527.6 m? L 150.00 | L 79,140.00
H i I eléctricas L 199,461.60
97 |Luminaria tipo spot LED de 10 W 12 ud L 112125 | L 13,455.00
98 [Luminaria tipo esfera colgante de 60 W 6 ud L 1,400.00 | L 8,400.00
99  [Luminaria empotrada de 2'x2' LED de 48 W 54 ud L 1,392.60 | L 75,200.40
100 |Luminaria de emergencia Twin 120V/277V de 90 minutos de autonomia 6 W 9 ud L 80000 (L 7,200.00
101 |Rétulo de Emergencia LED de 90 minutos de autonomia 1 ud L 90200 L 902.00
102 |Salida Luminaria tipo spat LED de 10 W 12 ud L 46244 | L 5,549.28
103 |Salida Luminaria tipo esfera colgante de 60 W 6 ud L 46344 | L 2,780.64
104 |Salida Luminaria empotrada de 2'x2' LED de 48 W 54 ud L 464.44 | L 25,079.76
105 |Salida Luminaria de emergencia Twin 120V/277V de 90 minutos de autonomia 6 W 9 ud L 46544 | L 4,188.96
106 |Salida Rotulo de Emergencia LED de 90 minutos de autonomia 1 ud L 466.44 | L 466.44
107 |Interruptor sencillo 15 A 4 ud L 37637 | L 1,505.48
108 |Interruptor doble 15 A 2 ud L 43548 | L 870.96
109 |Tomacorrientes doble Eaton 15 A 4 ud L 36832 L 1,473.28
110 |Tomacorrientes de piso 15 A 41 ud L 1,23052 | L 50,451.32
111 |Tomacorrientes de datos 2 ud L 48452 | L 969.04
112 |Tomacorrientes de telefonia 2 ud L 48452 | L 969.04
1 S de aires dici 1 L 59,985.00
113 |Aire acondicionado Mini Split de 18,000 BTU 3 ud | L 19,995.00 | L 59,985.00
SUBTOTAL
Estructura de Paredes, Columnas y Castillos L 1,478,225.40
Estructura de Techo y Cielo Falso L 3,767,819.25
Estructura de Pisos L 4,504,807.90
Rampas y escaleras L 200,641.06
Puertas y VVentanas L 486,389.60
Acabados y detalles L 481,456.15
Instalaciones hidrosanitarias L 48,384.93
Instalaciones eléctricas L 512,954.63
Sist de aires acondicionados L 119,970.00
Sist de contraincendios L 23,915.83
TOTAL: L 11,624,564.74




PAGINA NO. 7
PROYEC To CEART FECHA: OCTUBRE 2025
ITEM ACTIVIDAD CANTIDAD | UNIDAD [C. UNITARIO C.TOTAL
Nivel 01
A |Estructura de Paredes, Ct y Castillos L1,376,396.00
1 Columna C-1 0.50x0.50 M 56 m L 470500 (L 263480.00
2 Viga VG-10.30X0.60 M 89 m L 3,900.00 | L 347,100.00
3 Castillo  K-10.20X0.20 M 84 m L 86400 (L 72576.00
4 Jamba  J-10.20X0.20 M 168 m L 43000 | L 72240.00
5 Paredes de blogue de 8" 504 m? L 85000 L 428400.00
5] Recubrimiento de Columna C-1 112 m2 L 300.00 | L 33,600.00
7 Pared divisoria de Tabla Yeso 212 m? L 75000 L 159,000.00
B |Estructura de Techo y Cielo Falso L3,196,880.94
8 Losa plana de concreto transitable e=30 cm 374.00 m2 L 8,247.81 | L3,084,680.84
9 |Impermeabilizacién 374.00 m? L 300.00|L 112,200.00
c Estructura de Pisos L2,110,065.64
10 |Losa solida de concreto =30 cm 244.00 m? L 8247.81 | L2,012,465.64
11 |Suministro y aplicacién de sellador acrilico transparente para concreto pulido 244.00 m? L 40000 (L 97600.00
D pas y L 19,794.74
13 |Rampa de concreto 2.40 m? L 824781 L 19,794.74
E |Puertasy L 135,059.40
Suministro e instalacion de Puerta #140, Puerta abatible con ventanal lateral de marco 1.00
14 |metalico y vidrio 1.60x2.10 m ’ ud L 14,940.00 [ L  14,940.00
Suministro e instalacion de Puerta #142, Puerta abatible con ventanal lateral de marco
15  |metélico y vidrio 1.60x2.10 m 1.00 ud L 14,940.00 [ L  14,940.00
16 |Suministro e instalacion de Puerta #141, Puerta abatible de madera color gris 0.90x2.10m 1.00 ud L 417940 | L 4.179.40
Suministro e instalacion de Puerta de Emergencia #139, Puerta abatible cortafueges
17 10.80x2.10m 1.00 ud L 12,000.00 [ L 12,000.00
Suministro e instalacion de Ventana #100, Ventana fija de marco metalico y vidrio
18 |translucido de 0.50x6.10m 1.00 ud L 890000 (L 8,900.00
Suministro e instalacion de Ventana #125, Ventana fija de marco metalico y vidrio
19 |translucido de 0.50x6.10m 1.00 ud L 890000 (L 8,900.00
Suministro e instalacion de Ventana #1286, Ventana fija de marco metalico y vidrio
20 [translucido de 0.50x6.10m 1.00 ud L 890000 L 8,900.00
Suministro e instalacion de Ventana #127, Ventana fija de marco metalico y vidrio
21 [translucido de 0.50x6.10m 1.00 ud L 890000 (L 8,900.00
Suministro e instalaciéon de Ventana #128, Ventana fija de marco metalico y vidrio
22 |translucido de 0.50x6.10m 1.00 ud L 8900.00[L 8900.00
Suministro e instalacién de Ventana #129, Ventana fija de marco metélico y vidrio
23 [translucido de 0.50x6.10m 1.00 ud L 8900.00 | L 8,900.00
Suministro e instalacion de Ventana #130, Ventana fija de marco metalico y vidrio
24 [translucido de 0.50x6.10m 1.00 ud L 8,800.00 | L 8,900.00
Suministro e instalacion de Ventana #131, Ventana fija de marco metalico y vidrio
25 [translucido de 0.50x6.10m 1.00 ud L 8500.00 | L 8,900.00
Suministro e instalacion de Ventana #132, Ventana fija de marco metélico y vidrio
26 [translucido de 0.50x6.10m 1.00 ud L 85800.00 | L 8,900.00
Suministro e instalacion de Ventana #139, Ventana fija de marco metélico y vidrio
27 [translucido de 0.50%6.10m 1.00 ud L 8,900.00 | L 8,900.00
F _|A v L 353,800.00
28 [Repello paredes exteriores e interiores 504 m? L 140.00 | L 70,560.00
29 |[Pulido paredes exteriores e interiores 716 m?2 L 140.00 | L 100,240.00
30 [Pintura Sherwin Williams SW7757 High Reflective White 1220 m? L 150.00 | L 183,000.00
H |[Instalaciones eléctricas L 320,403.84
31 [Centro de carga CC-E1 de 16 espacios 1 ud L 5475.00 | L 5,475.00
32 [Luminaria tipo spot LED de 10 W 33 ud L 112125 | L 37,001.25
33 [Luminaria tipo spotlight LED montado sobre riel de 30 W 109 ud L 1,043.00 | L 113,687.00
34 [Luminaria empotrada de 2'x2' LED de 48 W 1 ud L 1,392.60 | L 1,392.60
35 Luminaria de pared LED de 10 W 19 ud L 2645.00 | L 50,255.00
36 [Rétulo de emergencia Twin 120V/277V de 90 minutos de autonomia 6 W 1 ud L 802.00 | L 902.00
37 [Luminaria de emergencia Twin 120V/277V de 90 minutos de autonomia 6 W 9 ud L  800.00 L 7,200.00
38 [Salida Luminaria tipo spot LED de 10 W 33 ud L 46244 | L 15,260.52
39 [Salida Luminaria luminaria tipo spotlight LED montado sobre riel de 30 W 109 ud L 46244 | L 5040596
40 |Salida Luminaria empotrada de 2'x2' LED de 48 W 1 ud L 46244 | L 462.44
41 |Salida Luminaria de pared LED de 10 W 19 ud L 46244 | L 8,786.36
42 |Salida Rétulo de emergencia 120V/277V de 90 minutos de autonomia 6 W 1 ud L 46244 | L 462.44
43 Salida Luminaria de emergencia Twin 120V/277V de 80 minutos de autonomia 6 W 9 ud L 46244 | L 4,161.96
44  |Interruptor simple 15 A 1 ud L 37637 | L 376.37
45 |Interruptor doble 15 A 6 ud L 43548 | L 2,612.88
46 | Tomacorrientes doble Eaton 15 A 51 ud L 36832 | L 18,784.32
47 Tomacorrientes de piso doble de 15 A 3 ud L 123052 | L 3,691.56
48 Tomacorrientes especiales 3 ud L 1,007.70 | L 3,023.10
49 |Tomacorrientes de datos 2 ud L 48452 | L 969.04
50 [Tomacorrientes de telefonia 2 ud L 48452 | L 969.04
| [Sistema de i i L 401412
51 [Sistema de rociadores automaticos (aspersores) con red de tuberia galvanizada 11 ud L 36492 | L 4,014.12
52 [Sensores de humo tipo fotoeléctrico 3 ud L 1.495.00 | L 4,485.00
53 [Valvulas de cierre para red contraincendio 2 ud L 849631 | L 16,99262
54 |Luces estroboscopicas de emergencia 6 ud L 15870 | L 952.20
55 |[Sirenas de alarma 1 ud L 51750 | L 517.50
56 [Tuberia de hierro galvanizado para red de aspersores y gabinetes 55.92 m L 20343 | L 11,375.81
57 |[Extintores portatiles multipropésito (tipo ABC) ud L 117113 | L 3,513.39
TOTAL:| L 7,516,414.68
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PAGINANO. 8
PROYECTO CEART FECHA: OCTUBRE 2025
7. EDIFICIO DE TALLERES
ITEM ACTIVIDAD ‘ CANTIDAD ‘ UNIDAD ‘C. UNITARIO ‘ C.TOTAL
Nivel 01
A |Estructura de Paredes, Coll y Castillos L 553,688.00
1 Columna C-1 0.50x0.50 M 19.2 ML L 470500 | L 90,336.00
2 Viga VG-10.30X0.60 M 825 ML L 3,900.00 | L 321,750.00
3 Castillo K-1.0.20X0.20 M 16 ML L 88400 | L 13,824 .00
4 Jamba  J-10.20X0.20 M 256 ML L 43000 | L 11,008.00
5 Paredes de blogue de 8" 100 m? L 850.00 | L 85,000.00
] Recubrimiento de Columna C-1 384 m? L 30000 | L 11,520.00
7 Pared divisoria de Tabla Yeso 27 m? L 750.00 | L 20,250.00
B Estructura de Techo y Cielo Falso L 108,900.00
8 Cielo falso de tablayeso } 242 00 m? I L 45000 | L 108,900 00
o Estructura de Pisos L 2,607,175.00
9 Losa solida de concreto e=30 cm 300.00 m? L 824781 | L 2,474 343.00
10 [Suministro v aplicacion de sellador acrilico transparente para concreto pulido 300.00 m? L 40000 | L 120,000.00
11 Suministro e instalacién cerdmica en pisos color marmol gris en sanitarios 30x45 cm 32.00 m? L 40100 | L 12,832.00
D Rampas y leras L 20,032.00
12 [Gradas de concreto armado de 24 escalones con 1 descanso (4 22x1.20 M) 8.00 m? L 250400 | L 20,032 00
13 |Barandal metdlico de h=0.90 M 4.85 ML L 3,500.00 | L 16,975.00
E  |Puertas y Ve L 201,410.80
Suministro e instalacion de Puerta #134, Puerta abatible con ventanal lateral de marco 100 ud
14 |metélico y vidrio 1.60x2.10 m L 20,000.00 | L 20,000.00
Suministro e instalacién de Puerta #135, Puerta abatible con ventanal lateral de marco 1.00 ud
15 |metélico y vidrio 1.60x2.10 m ) L 20,001.00 | L 20,001.00
16 [Suministro e instalacion de Puerta #136, Puerta abatible de madera color gris 0.90x2 10m 1.00 ud L 418040 | L 4,180 40
17 [Suministro e instalacion de Puerta #137 Puerta abatible de madera color gris 0.90x2 10m 1.00 ud L 418140 | L 4.181.40
Suministro e instalacion de Pueria de Emergencia #133, Puerta abatible coriafuegos 100 ud
18  |0.90x2.10m L 12,000.00 | L 12,000.00
Suministro e instalacion de Puerta de Emergencia #138, Puerta abatible cortafuegos 100 ud
19  ]0.90x2.10m L 12,001.00 | L 12,001.00
Suministro e instalacién de Ventanal #133, divisiones de marco metélico @1.00 M y vidrio 1.00 ud
20 |translucido de 3.20 M de altura x 8 00 M de largo ) L 30,005.00 | L 30,005.00
Suministro e instalacién de Ventanal #134, divisiones de marco metélico @1.00 M v vidrio 1.00 ud
21 translucido de 3.20 M de altura x 5.00 M de largo ) L 30,006.00 | L 30,006.00
Suministro e instalacion de Ventanal #135, divisiones de marco metalico @1.00 M y vidrio 100 ud
22 |translucido de 3.20 M de altura x 8.00 M de largo L 30,007.00 | L 30,007.00
Suministro e instalacion de Ventanal #136, divisiones de marco metalico @1.00 M y vidrio 100 ud
23 |translucido de 3.20 M de altura x 8.00 M de largo L 3000800 | L 30,008.00
Suministro e instalacién de Ventana #113, Ventana fija de marco metélico y vidrio translucido 1.00 ud
24 |de 01.80x1.60 M ) L 451000 | L 4.510.00
Suministro e instalacion de Ventana #114, VVentana fija de marco metalico y vidrio franslucido 1.00 ud
25 |de 1.80x1.60 M L 451100 L 4,511.00
F  |Acabados y detalles L 109,619.15
26 |Repello paredes exteriores e interiores 100 m? L 14000 | L 14,000.00
27 |Pulido paredes exteriores e interiores 127 m? L 14000 | L 17,780.00
28  |Pintura Sherwin Wiliams SW7757 High Reflective White 127 m2 L 15000 | L 19,050.00
29  |Suminisiro e instalacion de ceramica en paredes color marmol gris en sanitarios 30x45 cm 67 m2 L 87745 [ L 58,789.15
G Instalaciones hidrosanitarias L 26,110.70
30 |Tuberia PVC de Agua Potable 1" 36.86 m L 1845 | L 680.07
31 |Tuberia PVC de Agua Potable 1/2" 355 m L 999 | L 3546
32 |Tuberia PVC de Agua Negra 4" 44 52 m L 15984 | L 7,116.08
33 |Tuberia PVC de Agua Negra 2" 1055 m L 4429 | L 467 26
34 |Vélula eheck 9 ud L 19303 | L 1,737.27
35  |Accesorio de Tuberia PVC - Codo de 45° 5 ud L 7585 | L 379.25
36 |Accesorio de Tuberia PVC - Codo de 90° 9 ud L 8588 | L 772.92
34 |Accesorio de Tuberia PVC - Conexién Y 6 ud L 125.00 | L 750.00
35 |Accesorio de Tuberia PVC - Conexién T 8 ud L 10514 | L 841.12
36 |Suministro e Instalacién de Inodoro Corona 4-6 Lts Elongado con Accesorios Olympus 4 ud L 320000 | L 12,800.00
37 |Reductores de Conexiones 3 ud L 4451 | L 133.53
38 |Trampa PVC 2" B ud L 6620 | L 397.74




263

H I Je eléctricas L 230,868.58
39 |Ceniro de carga CC-C1 de 24 espacios 1 ud L 877500 | L 8,775.00
40  |Luminaria tipo spot LED de 10 W 14 ud L 112125 | L 15,697.50
41 Luminaria tipo esfera colgante de 60 W 4 ud L 140000 ]| L 5,600.00
42 Luminaria empotrada de 2'x2' LED de 46 W 61 ud L 139260 | L 84,948.60
43  |Luminaria de pared LED de 10 W 7 ud L 264500 | L 18,515.00
44 |Luminaria de emergencia Twin 120V/277V de 90 minutos de autonomia 6 W 14 ud L 80000 | L 11,200.00
45 |Rdtulo de Emergencia LED de 90 minufos de autonomia 2 ud L 902.00 | L 1,804.00
46  |Salida Luminaria tipo spot LED de 10 W 14 ud L 463.44 | L 5,488.16
47  |Salida Luminaria tipo esfera colgante de 60 W 4 ud L 46444 [ L 1,857.76
48 |[Salida Luminaria empotrada de 2'x2' LED de 48 W 60 ud L 46544 | L 27,926.40
49 |Salida Luminaria de pared LED de 10 W 7 ud L 46644 | L 3,265.08
50 |Salida Luminaria de emergencia Twin 120V/277V de 90 minutos de autonomia 6 W 14 ud L 46744 | L 6,544 16
53 Salida Rétulo de Emergencia LED de 90 minutos de autonomia 2 ud L 46844 | L 936.88
52 Interruptor sencillo 15 A 4 ud L 37637 [ L 1,505.48
53 Interruptor doble 15 A 1 ud L 43548 | L 435.48
54 [Tomacorrentes dobles Eaton de 15 A 2 ud L 368.32 | L 736.64
55 |Tomacorrientes de piso 15 A 32 ud L 123052 | L 39,376.64
56 |Tomacorrientes especiales 4 ud L 1,00770 | L 4.030.80
1 Si de aires dicionadi L 39,990.00
57 |Aire acondicionado Mini Split de 18,000 BTU 2 ud L 1999500 | L 39,990.00
J Sistema de contraincendios L 41,913.12
58 |Sistema de rociadores automaticos (aspersores) con red de tuberia galvanizada 16 ud L 36492 | L 5,838.72
59 |Sensores de humo tipo fotoeléctrico 2 ud L 148500 | L 2,980.00
60 |Vélvulas de cierre para red contraincendio 2 ud L 849631 | L 16,992 62
61 Luces esiroboscopicas de emergencia 6 ud L 158.70 | L 952.20
82 |Sirenas de alarma 2 ud L 51750 | L 1,035.00
63 |Tuberia de hierro galvanizado para red de aspersores y gabinetes 57.82 m L 20343 | L 11,762.32
64  |Extintores portétiles multipropdsito (tipo ABC) 2 ud L 117113 | L 2,342 26
Nivel 02
A Estructura de Paredes, Columnas y Castillos L 553,688.00
65 |Columna C-1 0.50x0.50 M 19.2 ML L 470500 | L 90,336.00
66 |Viga VG-1 0.30X0.60 M 825 ML L 3,900.00 | L 321,750.00
67 |Castillo  K-10.20X0.20 M 16 ML L 86400 | L 13,824.00
68 |Jamba J-10.20X0.20M 256 ML L 43000 | L 11,008.00
69 Paredes de bloque de 8" 100 m? L 850.00 | L 85,000.00
70 |Recubrimiento de Columna C-1 384 m? L 30000 | L 11,520.00
71 Pared divisoria de Tabla Yeso 27 m? L 75000 | L 20,250.00
B Estructura de Techo y Cielo Falso L 3,442,545.90
72 Losa plana de concreto transitable e=30 cm 390.00 m* L 824781 | L 3,216,645.90
73 Impermeabilizacién 390.00 m? L 30000 | L 117,000.00
74 |Cielo falso de tablayeso 242 00 m? L 45000 | L 108,900.00
c Estructura de Pisos L 2,451,514.42
75 Losa solida de concreto e=30 cm 282.00 m* L 824781 | L 2,325,882 42
76  |Suministro y aplicacion de sellador acrilico transparente para concreto plido 282.00 m? L 40000 | L 112,800.00
77 |Suminisiro e instalacion cerémica en pisos color marmol gris en sanitarios 30x45 cm 32.00 m? L 401.00 | L 12,832.00
E Puertas y Ventanas L 177,416.80
Suministro e instalacion de Puerta #172, Puerta abatible con ventanal lateral de marco
78 |metdlico y vidrio 1.60x2.10 m 100 ud L 20,000.00 | L 20,000.00
Suministro e instalacion de Puerta #173, Puerta abatible con ventanal lateral de marco 100 ud
79  |metdlico y vidrio 1.60x2.10 m L 20,001.00 | L 20,001.00
80 | Suministro e instalacién de Puerta #174, Puerta abatible de madera color gris 0.90x2.10m 1.00 ud L 417940 | L 4.179.40
81 Suministro e instalacion de Puerta #175, Puerta abatible de madera color gris 0.90x2 10m 1.00 ud L 417940 | L 4,179 .40
Suministro e instalacion de Ventanal #133, divisiones de marco metélico @1.00 M y vidrio 1.00 ud
82 |translucido de 3.20 M de altura x 8.00 M de largo L 30,007.00 | L 30,007.00
Suministro e instalacion de Ventanal #134, divisiones de marco metalico @1.00 M y vidrio 1.00 ud
83 |translucido de 3 20 M de altura x 5.00 M de largo ) L 30,008.00 | L 30,008.00
Suministro e instalacién de Ventanal #135, divisiones de marco metalico @1.00 M v vidrio 1.00 ud
84  |translucido de 3.20 M de altura x 8.00 M de largo ) L 30,009.00 | L 30,009.00
Suministro e instalacion de Ventanal #136, divisiones de marco metélico @1.00 M y vidrio 100 ud
85 |franslucido de 3.20 M de altura x 8.00 M de largo L 3001000 | L 30,010.00
Suministro e instalacion de Ventana #119, Ventana fija de marco metélico y vidrio translucido 1.00 ud
86 |de 01.80x1.60 M ) L 451100 | L 4,511.00
Suministro e instalacion de Ventana #120, Ventana fija de marco metélico y vidrio translucido 100 ud
87 |de 1.80x1.60M L 451200 | L 4,512.00
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F__ |Acabados y detall L 124,213.15
88 |Repello paredes exteriores e interiores 100 m? L 140.00 | L 14,000.00
89 Pulido paredes exteriores e interiores 125.6 m? L 140.00 | L 17,584.00
90 | Pintura Sherwin Williams SW7757 High Reflective White 2256 m2 L 15000 | L 33,840.00
91 Suministro e instalacion de ceréamica en paredss color marmol gris en sanitarios 30x45 cm 67 m? L 87745 | L 58,789.15
G I /£ hidrosanitarias L 25,314.00
92  |Tuberia PVC de Agua Potable 1" 18.11 m L 1845 | L 334.13
93  |Tuberia PVC de Agua Potable 1/2" 372 m L 999 | L 37.16
94  |Tuberia PVC de Agua Negra 4" 44 52 m L 15984 | L 7,116.08
95  |Tuberia PVC de Agua Negra 2" 10.55 m L 4429 | L 467.26
98 |Valula check 8 ud L 19303 | L 1,544.24
97  |Accesorio de Tuberia PVC - Codo de 45° 6 ud L 7585 | L 455.10
98 |Accesorio de Tuberia PVC - Codo de 90° 9 ud L 8588 | L 772.92
96 |Accesorio de Tuberia PVC - Conexion Y 5 ud L 12500 | L 625.00
97  |Accesorio de Tuberia PVC - Conexion T 6 ud L 10514 | L 630.84
98 |Suminisiro e Instalacion de Inodoro Corona 4-6 Lis Elongado con Accesorios Olympus 4 ud L 3,200.00 | L 12,800.00
99  |Reductores de Conexiones 3 ud L 4451 | L 133.53
100 |Trampa PVC 2" 6 ud L 66.29 | L 397.74
H I /f eléctricas L 213,142.62
101 [Luminaria fipo spot LED de 10 W 14 ud L 112125 | L 15,697.50
102 |Luminaria tipo esfera colgante de 60 W 6 ud L 140000 | L 8,400.00
103 |Luminaria empotrada de 2'x2' LED de 48 W 61 ud L 139260 | L 84,948 60
104 |Luminaria de pared LED de 10 W 7 ud L 264500 | L 18,515.00
105 |Luminaria de emergencia Twin 120V/277V de 90 minutos de autonomia 6 W 14 ud L 80000 | L 11,200.00
106 |Rotulo de Emergencia LED de 90 minutos de autonomia 2 ud L 902.00 | L 1,6804.00
107 |Salida Luminaria tipo spot LED de 10 W 14 ud L 462.44 | L 6,474.16
108 |Salida Luminaria tipo esfera colgante de 60 W 4 ud L 463.44 | L 1,853.76
109 |Salida Luminaria empotrada de 2'x2' LED de 48 W 60 ud L 46444 | L 27.866.40
110 | Salida Luminaria de pared LED de 10 W 7 ud L 46544 | L 3,258.08
111 | Salida Luminaria de emergencia Twin 120V/277V de 80 minutos de autonomia 6 W 14 ud L 466.44 | L §,530.16
112 |Salida Rétulo de Emergencia LED de 90 minutos de autonomia 2 ud L 467.44 | L 934.88
113 |Interruptor sencillo 15 A 4 ud L 376.37 | L 1,905.48
114 |Interruptor doble 15 A 1 ud L 43548 | L 43548
115 | Tomacorrientes de piso 15 A 16 ud L 123052 | L 19,688 32
116 | Tomacorrientes especiales 4 ud L 1,007.70 | L 4,030.80
} Sistema de contraincendios L 41,913.12
117 |Sistema de rociadores autométicos (aspersores) con red de tuberia galvanizada 16 ud L 36492 | L 5,838.72
118 |Sensores de humo tipo fotosléctrico 2 ud L 149500 | L 2,990.00
119 |Valvulas de cierre para red contraincendio 2 ud L 849631 | L 16,992.62
120 |Luces esiroboscopicas de emergencia 6 ud L 158.70 | L 952.20
121 |Sirenas de alarma 2 ud L 91750 | L 1,035.00
122 |Tuberia de hierro galvanizado para red de aspersores y gabinetes 57.82 m L 20343 | L 11,762 32
123 |Extintores portatiles multipropésito (tipo ABC) 2 ud L 117113 | L 2,342 26
J Sistema de aire acondicionado L 39,990.00
124 | Aire acondicionado Mini Split de 18,000 BTU 2 ud L 1999500 | L 39,990.00
SUBTOTAL
Estructura de Paredes, Columnas y Castillos L 1,107,376.00
Estructura de Techo y Cielo Falso L 3,551,445.90
Estructura de Pisos L 5,058,689 42
Rampas y leras L 20,032.00
Puertas y Ventanas L 378,827 60
Acabados y detalles L 233,832.30
Instalaciones hidrosanitarias L 51,424.70
Instalaciones eléctricas L 444 .011.20
Sistema de aires acondicionados L 79,980.00
Si de contraii li L 83,826.25
TOTAL: L 11,009,445.36
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Capitulo VI. Conclusiones y Recomendaciones

El presente capitulo expone las conclusiones derivadas del proceso de
investigacion, disefio y analisis técnico-espacial para el desarrollo del proyecto CEART,
propuesto en la ciudad de Tegucigalpa. Las conclusiones permiten valorar el
cumplimiento de los objetivos planteados y la pertinencia del proyecto frente a las
necesidades culturales diagnosticadas en el sitio. A partir de estas reflexiones, se
plantean recomendaciones practicas, académicas y metodoldgicas que buscan
enriquecer futuras investigaciones o intervenciones similares en contextos urbanos con
déficit de infraestructura cultural. Este apartado final representa una sintesis critica y

propositiva del trabajo realizado.

6.1 Conclusiones
6.1.1

El analisis de las instituciones culturales en Tegucigalpa confirma que sus
condiciones espaciales, funcionales y constructivas son insuficientes para fomentar la
formacion artistica de estudiantes. Las carencias identificadas en infraestructura
especializada, accesibilidad y espacios complementarios limitan significativamente las
oportunidades pedagdgicas y artisticas para la poblacion escolar y juvenil. Estos
resultados sustentan la necesidad de disefar un nuevo equipamiento cultural que
responda de manera adecuada y moderna a los retos actuales.
6.1.2

El estudio permitié identificar criterios técnicos y espaciales clave para el disefio

eficiente de espacios escénicos en el futuro centro cultural. La desactualizacion de los



267

equipamientos existentes en iluminacion, sonido y escenografia, observada en
instituciones como el Teatro Nacional Manuel Bonilla, evidencia la urgencia de
implementar escenarios adaptables, sistemas técnicos actualizados, accesibilidad
universal y areas de soporte como camerinos y talleres. Estas deficiencias refuerzan la
pertinencia del proyecto CEART, cuyo disefo arquitectonico busca responder a las
limitaciones detectadas y favorecer tanto la formacion artistica como la proyeccion de
producciones culturales de calidad.
6.1.3

El estudio de referentes culturales nacionales e internacionales permitié
establecer estrategias para crear un centro cultural inclusivo, con identidad
arquitectonica, programacion diversa y participacion comunitaria activa. La propuesta
integra zonas verdes, talleres, areas sociales y foros que promueven el dialogo entre

artistas y publico, consolidando asi un espacio abierto y dinamico para la ciudad.
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6.2 Recomendaciones
6.2.1 Metodolégicas

Se recomienda aplicar metodologias mixtas en estudios futuros que involucren
disefio escenografico o analisis técnico-espacial, ya que permiten una comprension
integral de factores cuantitativos y cualitativos que influyen en el desarrollo de
proyectos culturales.
6.2.2 Académicas

Es recomendable que universidades y centros de investigacion continuen
abordando el tema de equipamientos culturales en zonas urbanas marginadas,
ampliando la muestra a otras ciudades del pais para validar los criterios de disefio y

reforzar el impacto social de estas propuestas.

6.2.3 Practicas y proyectuales

Se sugiere a la SECAPPH y a los entes municipales retomar esta propuesta
como referencia para la planificacién y construccion de futuros centros culturales,
asegurando su viabilidad técnica mediante estudios previos de escenotecnia,

accesibilidad universal y percepcion espacial desde el usuario.
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Glosario

1. CEART - Centro Cultural para la Exposicion del Artista en Proceso de
Formacion.

2. Caja escénica - Volumen técnico sobre el escenario que aloja luminarias, varas y
tramoyas.

3. Foro - Término usado en arquitectura escénica para referirse al espacio de
representacion.

4. Graderio - Disposicion de asientos escalonados que garantiza visibilidad del
escenario.

5. Tramoya - Sistema de poleas, varas y maquinaria para mover escenografia y
efectos.

6. Boca de escenario — Es la abertura o marco que delimita la vista del publico
hacia el escenario, marcando la separacion entre la escena y la sala donde se
ubican los espectadores.

7. Proscenio — Parte del escenario mas préxima al publico, situada delante de la
boca del escenario.

8. Vestibulo / foyer - Area de recepcién y circulacién previa al acceso al espacio
esceénico.

9. Cabina de sonido: Espacio técnico destinado al control y manejo del sonido
durante espectaculos, usualmente ubicado en un punto estratégico de la sala
para supervisar la calidad acustica del evento.

10.Black box (Caja negra) - Espacio escénico neutro, sin escenografia fija,

adaptable a multiples configuraciones teatrales.
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11.Isoptica - Linea visual desde el ojo del espectador al escenario.

12. Anfiteatro - Estructura semicircular con graderios para espectaculos al aire libre.

13.Disefio escenografico - Disciplina que transforma un espacio fisico en un entorno
narrativo mediante la composicion de elementos visuales, técnicos y simbdlicos.

14.Interconexion espacial - Principio arquitectdnico que busca articular fisica y
visualmente diferentes espacios, promoviendo la continuidad entre interior y
exterior.

15. Espacialidad - Concepto arquitectdénico que refiere a la percepcion y
configuracion del espacio construido a través de formas, escalas, proporciones y
relaciones funcionales.

16. Accesibilidad universal - Principio de disefio que busca que los espacios puedan
ser utilizados por todas las personas, sin importar su condicion fisica, sensorial o
cognitiva.

17.Flexibilidad espacial — Capacidad de un espacio arquitecténico para adaptarse a
diferentes usos o presentaciones escénicas mediante soluciones técnicas y
espaciales.

18.Sistema modular - Método de disefio basado en unidades repetibles y

combinables, que facilita la flexibilidad, eficiencia y adaptabilidad constructiva.
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Anexos

A continuacion, se presentan los anexos correspondientes al proceso de
recopilacion de informacién realizado para este estudio. En primer lugar, se incluye la
plantilla de la encuesta aplicada a los usuarios del proyecto, seguida del guion de
preguntas utilizado en las entrevistas semiestructuradas. Finalmente, se adjunta el
registro fotografico de las visitas realizadas a centros culturales nacionales identificados
como referentes. Esta documentacion respalda el analisis técnico y contextual

desarrollado en el proyecto.

1. Anexo 1: Encuesta aplicada a los usuarios en el Capitulo 4.2

Encuesta sobre la Percepcidon y Necesidades de los Usuarios con
respecto a los Centros Culturales y Espacios de Exposiciéon en
Tegucigalpa

El presente estudio tiene como propésito recopilar informacién sobre las experiencias, necesidades y
percepciones que los estudiantes, docentes y usuarios tienen en relacion con los espacios culturales y
escénicos existentes en Tegucigalpa. Los datos recolectados seran utilizados exclusivamente con fines
académicos, para sustentar el desarrollo de la propuesta arguitecténica de un Centro Cultural para la
exposicion de las artes plasticas, visuales y escénicas, en conjunto con la Direccion General de las Artes
de la Secretaria de las Culturas, las Artes y los Patrimonios de los Pueblos de Honduras (SECAPPH), en
el marco de un proyecto de tesis.

Para estudiantes menores de edad, la encuesta requiere consentimiento previo de padres o tutores.

La privacidad estd garantizada: los datos serdan anénimos y se usaran solo con fines académicos y
estadisticos. Los resultados no identificaran a ningun participante.

La participacion es voluntaria. Puede omitir preguntas o retirarse en cualquier momento, sin
consecuencias.

No hay riesgos conocidos. La informacion recolectada ayudara a mejorar los espacios para la practica
artistica en la ciudad.

Consultas: adrianapacheco17@unitec.edu/ karinanicolediaz38@unitec.edu

; Esta de acuerdo en participar voluntariamente en esta encuesta y que su informacién sea utilizada con
fines académicos?

o Si, acepto participar
o No deseo participar



A. Perfil general
Fecha de realizacidon de la encuesta (Dia, mes, afo):
Edad:
- Menor de 15 afios (completado por un tutor adulto)
-15-19 afos
-20-49 afos
- 50 anos en adelante
Ocupacion:
- Estudiante de una disciplina artistica
- Docente que imparte una disciplina artistica
- Publico general
Disciplinas artisticas
¢ Qué disciplina artistica practica?
- Pinturay Escultura
- Teatro
-Danza
- Musica
B. Uso actual de espacios | Encuesta docentes y alumnos

1. .En cuales de los siguientes espacios culturales de Tegucigalpa ha asistido o ha realizado
presentaciones o actividades artisticas?

- Centros culturales

- Galerias de arte

- Museos

- Teatros

- Aulas o salas de exposicion adaptadas dentro de instituciones educativas
- Plazas publicas al aire libre

- Otra:

Centros Culturales

2. ;Cuales de los siguientes centros culturales ubicados en la ciudad de Tegucigalpa conoce o ha

visitado?

- Centro Cultural de Espafia

- Centro de Arte y Cultura de la UNAH
- Centro Cultural Arte y Amistad

- Centro Cultural Mujeres en las Artes
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- Centro Cultural Garinagu
- Otra:

Galerias de arte

3. ¢Cual de las siguientes galerias de arte ubicadas en la ciudad de Tegucigalpa ha asistido o ha
realizado presentaciones artisticas?

- Galeria Nacional de Arte
- Galeria Origenes
- Otra:

Museos

4. ;En cual de los siguientes museos en la ciudad de Tegucigalpa ha realizado o ha asistido a
presentaciones artisticas?

- Museo para la Identidad Nacional

- Museo del Hombre Hondureno

- Museo Histérico de la Republica (Antigua Casa Presidencial)
- Otra:

Teatros

5. ¢En cual de los siguientes teatros en la ciudad de Tegucigalpa ha realizado o ha asistido a
presentaciones artisticas?

- Teatro Manuel Bonilla
- Casa del Teatro Memorias
- Teatro Nicolas Avellaneda
- Teatro Renacimiento
- Teatro Bambu
- Teatro Millenium
- Teatro Padre Trino
- Otra:

Frecuencia de uso
6. ¢;Con qué frecuencia utiliza esos espacios?
- Semanalmente
- Mensualmente
- Esporadicamente

- Nunca
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C. Evaluacion de aspectos del espacio (calidad, iluminacion, sonido, funcionalidad,
comodidad, accesibilidad)

7. Evalue los siguientes aspectos del 1 (mas bajo) al 5 (mas alto):
- ¢, Cémo califica la calidad de los espacios?
- {Considera que la iluminacion es adecuada?
- ¢Se escuchan bien los sonidos durante las actividades?
- ¢ Ellugar cuenta con el mobiliario adecuado?
- ¢ Existen talleres o espacios de apoyo técnico?
- ¢ Los asientos son comodos?
- ¢ Lavisibilidad del publico es buena?
- ¢ Elespacio cuenta con accesos para personas con discapacidad?
- ¢ Considera que los espacios son inclusivos?
Espacialidad y Funcionalidad

8. ; Qué elementos espaciales considera indispensables para una buena presentacion o exposicion?
(Seleccione los 3 mas importantes)

- Altura libre suficiente

- Escenario amplio
-Zonade cargay descarga
- Camerinos

- lluminacién natural

- Espacios de ensayo

- Espacios de montaje

- Circulacion fluida

- Otra:

9. ¢Ha tenido problemas relacionados con alguno de los siguientes aspectos? (Seleccione los 3 mas
importantes)

- Tamano del escenario

- Visibilidad del publico

- Movilidad de los artistas
- Acceso para montaje

- Falta de camerinos

- Otra:
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10. ;Qué tan importante considera que un espacio sea flexible y adaptable para distintas disciplinas?
Evalle del 1 al5
D. Equipamiento Técnico
11. ¢ Los espacios que usa actualmente cuentan con el equipo técnico necesario?
-8i
- Parcialmente
-No
- Lo desconozco

12. ;Queé tipo de eguipamiento técnico considera esencial en un nuevo centro cultural? (Seleccione los 3

mas importantes)
- Consola de sonido profesional
- Sistema de iluminacion regulable
- Sistemas de proyeccion
- Aislamiento acustico
- Escenario modular
- Equipos de exhibicion (pedestales, vitrinas, paneles)
- Otra:
E. Participacion, accesibilidad y experiencia
13. ,Qué tan accesibles considera que son los espacios culturales en Tegucigalpa?
Evalte del 1 al5
14 ;Cree que los espacios actuales favorecen la interaccion entre artista/obra y el publico?
-Si
-No
-Talvez
15 ;De qué manera considera que se favorece la interaccién entre el publico y la obra o el artista?
- Conversatorios o foros
- Espacios interactivos
- Talleres o intervenciones
- Recorridos guiados
- Cercania fisica con artistas
- No he observado ninguna forma

- Otra:
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F. Recomendaciones

16. ;Qué aspectos considera que deberian incluirse en un nuevo centro cultural dedicado a la
exposicion de las artes plasticas, visuales y escénicas que lo distinga de los actuales?

Respuesta:

17. ¢ Ha visitado algun centro cultural nacional (fuera de Tegucigalpa) o internacional que considere
ejemplar?

-8i
-No
G. Referentes de Centros Culturales
18. ;Cual? ;Qué lo hizo especial?
Respuesta:
H. Fin de encuesta
La encuesta ha finalizado. Gracias por su tiempo. Puede cerrar el formulario.
iGracias por tu tiempo y tu valiosa participacion en esta encuesta!

Tu opinién contribuira al disefio de espacios culturales mas adecuados para la practica artistica en
Tegucigalpa.

Si conoces a otras personas que también practican o disfrutan del arte, comparte esta encuesta con
ellas.
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B. Uso actual de espacios | Encuesta publico general

1. ¢Encuales de los siguientes espacios culturales de Tegucigalpa ha asistido o ha realizado
presentaciones o actividades artisticas?

O Centros culturales

[ Galerias de arte

O Museos

[ Teatros

O Aulas o salas de exposicion adaptadas dentro de instituciones educativas
O Plazas publicas al aire libre

O Otra...

2. ;Cudles de los siguientes centros culturales ubicados en la ciudad de Tegucigalpa conoce o ha
visitado?

[ Centro Cultural de Espana

O Centro de Arte y Cultura de la UNAH

O Centro Cultural Arte y Amistad

O Centro Cultural Mujeres en las Artes

O Centro Cultural Garinagu

O Otra...

3. ¢Cudles de las siguientes galerias de arte ubicadas en Tegucigalpa conoce?
O Galeria Nacional de Arte

O Galeria Origenes

O Otra...

4. ;Cuales de los siguientes museos ubicados en la ciudad de Tegucigalpa conoce?
[0 Museo para la Identidad Nacional

[ Museo del Hombre Hondurefio

O Museo de la Memoria (Antigua Casa Presidencial)

O Otra...

5. ¢Cudles de los siguientes teatros en la ciudad de Tegucigalpa conoce?

[ Teatro Nacional Manuel Bonilla

[ Casa del Teatro Memorias

[ Teatro Nicolas Avellaneda

[ Teatro Renacimiento
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O Teatro Bambu
O Teatro Millenium
O Teatro Padre Trino
O Otra...
6. ;Con qué frecuencia visita estos sitios?
- Semanalmente
- Mensualmente
- Esporadicamente
- Nunca
7. ¢Coémo calificaria los siguientes aspectos de los espacios culturales que ha visitado o utilizado?
(Escala: 1 representa la opcion mas baja y 5 la mas alta)
- La comodidad
- La visibilidad de las obras
- La accesibilidad
- La facilidad para llegar
- Elestado fisico del lugar
- Las medidas de seguridad
- La calidad del ambiente
Participacion, accesibilidad y experiencia

8. ¢ Qué tan accesibles considera que son los espacios culturales en Tegucigalpa, tanto para el pablico
como para los artistas, en términos de facilidad de ingreso y posibilidad de participacion (exponer,
presentar, asistir)?

Escaladel 1 al 5 (1 = muy baja, 5 = muy alta)

9. ;Cree que los espacios actuales favorecen la interaccion entre artista/obra y el pablico?
- Si

- No

-Talvez

10. En su experiencia, ;de qué manera los espacios culturales en Tegucigalpa promueven la interaccién
entre el publico, las obras y/o los artistas?

Seleccione los 3 mas importantes
O Através de conversatorios o foros después de las presentaciones

O Mediante espacios interactivos dentro de exposiciones (pantallas, sensores, actividades guiadas)



O A través de actividades participativas como talleres o intervenciones en vivo

O Mediante recorridos guiados o visitas comentadas

O Por medio de espacios que permiten cercania fisica o contacto directo con los artistas
Recomendaciones

11. ¢Qué aspectos considera que deberian incluirse en un nuevo centro cultural dedicado a la
exposicidn de las artes plasticas, visuales y escénicas que lo distinga de los actuales?

[Campo de respuesta breve]

12. ;Ha visitado algln centro cultural nacional (fuera de Tegucigalpa) o internacional que considere
ejemplar?

- Si

- No

Referentes de Centro Culturales
13. ¢Cual? ;Qué lo hizo especial?
[Campo de respuesta breve]
Fin de la encuesta
iGracias por tu tiempo y tu valiosa participacion en esta encuesta!

Tu opinién contribuira al disefio de espacios culturales mas adecuados para la practica artistica en
Tegucigalpa.

Si conoces a otras personas que también practican o disfrutan del arte, comparte esta encuesta con
ellas.
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2. Anexo 2: Entrevista aplicada a los docentes de disciplinas artisticas en el

Capitulo 4.3.1

Entrevistas a docentes en disciplinas artisticas

Buen dia. Gracias por tomarse el tiempo para participar en esta entrevista que forma parte del proceso
de investigaciéon académica desarrollada como proyecto de tesis para la carrera de Arquitectura en
UNITEC, enfocada en el disefio de un centro cultural para la exposicion y formacion en las bellas artes en
Tegucigalpa. El objetivo de esta entrevista es conocer su experiencia en el drea, ohservacionesy
sugerencias en torno a los aspectos técnicos, espaciales y funcionales que influyen en la realizacién de
montajes expositivos. Su aporte es fundamental para comprender las necesidades reales del equipo
técnico y garantizar que futuros espacios culturales estén mejor adaptados a las condiciones del trabajo
artistico.

La privacidad estd garantizada. Los datos seran anonimos y se usaran solo con fines académicos y
estadisticos. Los resultados no identificaran a ningln participante. Puede omitir preguntas o retirarse en
cualquier momento, sin consecuencias.

Consultas: adrianapacheco17@unitec.edu / karinanicolediaz38@unitec.edu
Pregunta general

¢ Cual de las siguientes disciplinas imparte?

Pintura/Escultura

Musica

Danza

O 0O 0O O

Teatro
Preguntas especificas Docente de Pintura/Escultura

1. ¢Podria contarnos brevemente sobre su trayectoria como docente y artista en el area de artes
visuales?

2. ;Enqué espacios ha desarrollado actividades expositivas con sus estudiantes o a titulo
personal?

3. ;Como describe los espacios actuales donde se realizan exposiciones de pintura o escultura en
Tegucigalpa?

4. ;Qué condiciones considera esenciales en un espacio de exposicion visual (iluminacién, muros,
circulacion, altura, seguridad)?

5. ;Qué limitaciones ha encontrado en los espacios actuales para exhibir obras?

6. ¢Cuentan los espacios con los sistemas adecuados de iluminacion museografica o mobiliario
expositivo?

7. :Quétipo de soportes, vitrinas o instalaciones considera indispensables para una correcta
exhibicion?

8. :;Quétanimportante es que los espacios puedan adaptarse a distintos formatos:
bidimensionales, tridimensionales, instalaciones?

9. ¢Recomienda algun tipo de disefio que facilite el montaje y desmontaje de exposiciones con
estudiantes?

10. ;Qué tan accesibles son estos espacios para que los estudiantes puedan exponer?

11. ;Qué recomendaria para fomentar una mayor participacion y circulacion del publico en las
exposiciones?



Preguntas especificas Docente de Danza

8.
9.

¢Cual ha sido su experiencia como docente e intérprete en espacios escénicos dedicados a la
danza?

¢En qué lugares suelen presentarse o ensayar con sus estudiantes?

¢ Qué condiciones fisicas considera imprescindibles para un espacio escénico dedicado a la
danza (tipo de piso, altura, espejos, barras, ventilacion)?

¢Ha enfrentado limitaciones técnicas que afecten el desarrollo de coreografias o la seguridad
fisica de los bailarines?

;Como evalla los sistemas de iluminacidn y sonido en los lugares donde presenta obras de
danza?

:Qué requerimientos técnicos especificos sugeriria incorporar en un nuevo centro cultural (piso
técnico, luces moviles, climatizacién, etc.)?

¢Qué tan importante es contar con camerinos, salas de calentamiento o zonas de ensayo
conectadas al escenario?

¢Qué tipo de configuraciones escénicas prefiere (escenario frontal, arena, circular)?

¢ Existe facilidad para acceder a escenarios culturales para presentar cbras de danza?

10. ;Qué mejoraria en términos de infraestructura y apoyo institucional?

Preguntas especificas Docente de Musica

¢ Podria describir su experiencia como musico y docente en espacios culturales o educativos?
. Qué tipo de presentaciones realizan regularmente (recitales, ensambles, conciertos)?

. Como valora las condiciones acusticas de los espacios donde se presentan?

¢ Qué elementos son esenciales en un recinto para musica (volumen cubico, materiales

HLn o=

absorbentes, visibilidad del director, etc.)?

5. ¢Loslugares donde se presentan cuentan con el equipo necesario: consola, micréfonos,
monitores, atriles, etc.?

6. ¢Qué consideraimprescindible en cuanto a equipamiento y acondicionamiento acustico?

7. ¢Qué espacios complementarios considera necesarios (salas de ensayo, almacenamiento de
instrumentos, camerinos)?

8. ¢Quétipo de disposicion escénica favorece el desempeno musical (concha acustica, gradas,
configuracion frontal)?

9. ¢Quétan accesible le ha sido a usted o a sus estudiantes participar en conciertos en espacios
culturales?

10. ;Qué estrategias recomendaria para fortalecer la difusién de actividades musicales en
Tegucigalpa?

Preguntas especificas Docente de Teatro

1. ¢Cudlhasido su experiencia como docente y actor o directora en espacios escénicos?

2. (Ddnde realizan usualmente sus ensayos y montajes teatrales?

3. ¢Qué condiciones considera indispensables en una sala de teatro escolar o profesional (altura
libre, tramoya, aforo, visibilidad)?

4. ¢Qué dificultades ha enfrentado al presentar obras en espacios no teatrales?

5. ¢Cuentan los espacios que utiliza con iluminacién escénica adecuada, sonido, sistema de
tramoya y escenografia funcional?

6. ¢Qué equipoy recursos técnicos considera prioritarios en un nuevo centro cultural?

7. ¢Quétan Util es que los escenarios puedan reconfigurarse (por ejemplo, tipo italiano, circular,
black box)?

8. ¢Qué elementos escenograficos deben considerarse desde el disefo arquitecténico?

9. ¢Los artistasy estudiantes de teatro tienen acceso facil a espacios donde presentar sus obras?

10. ¢Qué aspectos institucionales o estructurales dificultan actualmente su practica escénica?

Fin de entrevista

iGracias por su participacién!

Su opinion contribuird al disefio de espacios culturales mas adecuados para la practica artistica en
Tegucigalpa.
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3.

Entrevista a Técnicos especialistas del Teatro Nacional Manuel Bonilla

Buen dia. Gracias por tomarse el tiempo para participar en esta entrevista. Esta conversacién forma
parte de una investigacion académica desarrollada como proyecto de tesis de la carrera de Arquitectura
en UNITEC, enfocada en el disefio de un centro cultural para la exposicion y formacién en las bellas artes
en Tegucigalpa. El objetivo de esta entrevista es conocer su experiencia en el drea, asi como sus
observaciones y sugerencias en torno a los aspectos técnicos, espaciales y funcionales que influyen en
larealizacién de montajes escénicos. Su aporte es fundamental para comprender las necesidades
reales del equipo técnico y garantizar que futuros espacios culturales estén mejor adaptados a las
condiciones del trabajo artistico.

Datos generales - Técnico de Iluminacion

o Nombreyedad

A. Perfil profesional
& Cuadl es su experiencia como técnico de iluminacion en el Teatro Manuel Bonilla?

ury

2. ¢Desde hace cuanto tiempo trabaja en este teatro y qué tipo de producciones atiende
regularmente?

B. Condiciones espaciales

3. ;Como evalla la altura libre, ubicacion de parrillas y puntos de anclaje en el escenario?
4. ¢ Existen limitaciones estructurales que dificulten el disefio o instalacién del sistema de
iluminacién?

C. Equipamiento

5. ¢Quétipo de luminarias, consolas o sistemas utilizan actualmente? ; Estan en buen estado?
6. ¢Qué aspectos considera prioritarios en un nuevo espacio cultural: tipo de luminarias, parrilla
movil, sistema DMX, etc.?

D. Operacion y mantenimiento

7. ¢Quéretos enfrenta durante el montaje o ajuste de luces antes y durante una funcién?
8. ¢Elacceso técnico (escaleras, pasarelas, puntos de conexion) facilita su labor?

E. Recomendaciones

9. ;Qué caracteristicas no deberian faltar en un sistema de iluminacion profesional para un centro
cultural?
10. ¢Hay ejemplos o referencias de teatros que considere bien disefiados técnicamente?
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Datos generales - Téchico de Sonido

o Nombre y edad

A. Perfil profesional

1. ¢ Qué tipo de actividades realiza dentro del equipo de sonido del Teatro Manuel Bonilla?
2. ;Desde cuando opera el sistema de sonido y con qué frecuencia se actualiza?

B. Condiciones aclsticas y espaciales

3. ¢Como evalla la acustica del teatro para presentaciones en vivo? ; Es adecuada para musica, teatroy
otros géneros?

4. ; Existen zonas del teatro con problemas de reverberacion, eco o falta de cobertura sonora?

C. Equipamiento

5. ;Qué equipos de sonido utilizan actualmente (consolas, monitores, micréfonos, altavoces)?

6. ;Qué mejoras considera necesarias en términos de calidad, cobertura o facilidad de operacion?
D. Operacion técnica

7. :Qué tan accesible es el cableado, la consola principal y los puntos de conexién?

8. ;Cuadles son los mayores desafios técnicos que enfrenta durante una funcién en vivo?

E. Recomendaciones

9. ;Qué aspectos técnicos considera esenciales para un nuevo espacio escénico en cuanto a sonido
profesional?

10. ¢ Qué lecciones podria compartir para evitar errores en el disefio acustico o eléctrico?

Datos generales - Técnico de escenario / escenografia / tramoya

o Nombre y edad

A. Perfil profesional

1. ;Cudl es su rol como técnico de escenario o escenografia en el Teatro Manuel Bonilla?

2. ¢ Qué tipo de montajes realiza cominmente (escenografias, estructuras moviles, telones, etc.)?
B. Condiciones fisicas del escenario

3. ;Como descrihiria el estado actual del escenario: dimensiones, piso técnico, resistencia, movilidad?
4, ;Qué tan funcionales son las varas, bastidores o estructuras de soporte para escenografias?

C. Logistica y operaci6n

5. ¢ Qué tan eficiente es el proceso de carga, descarga y montaje de escenografia en este teatro?
6. ;Cuentan con espacios auxiliares adecuados (zona de montaje, taller, bodega, acceso directo)?
D. Seguridad y mantenimiento

7. ¢ Qué elementos considera criticos para garantizar la seguridad del personal técnico y artistico
durante los montajes?

8. ,Como es el mantenimiento de sistemas escenograficos y mecanicos en el teatro?
E. Recomendaciones

9. ;Qué equipamiento o condiciones espaciales deberian incluirse en un nuevo centro cultural para
facilitar el trabajo técnico?

10. ¢ Puede mencionar buenas practicas o errores comunes que se deben evitar desde el disefio
arquitecténico?
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4. Anexo 4: Entrevista aplicada a los arquitectos especialistas en Tegucigalpa

en el Capitulo 4.3.3

Entrevista sobre Criterios Escenograficos para el Disefio de un Centro Cultural en
Tegucigalpa

Estimado/a arquitecto/a,

Este cuestionario forma parte de una investigacién académica orientada al disefio del proyecto CEART:
Centro Cultural para la exposicion del artista en proceso de formacion en Tegucigalpa, que pretende
integrar espacios de exposicion para las disciplinas de pintura, danza, teatro y musica. Su experiencia
profesional es clave para comprender como deben configurarse técnica y espacialmente estos espacios
en el contexto urbano hondurefo.

La participacion es voluntaria. Puede omitir preguntas o retirarse en cualquier momento, sin
consecuencias.

Agradecemos sinceramente su tiempo y colaboracion.

¢Esta de acuerdo en participar voluntariamente en esta encuesta y que su informacion sea utilizada con
fines académicos?

o Si, acepto participar
o No deseo participar

Datos generales

1. Nombre completo (opcional)
2. Especialidad o drea principal de desempeno dentro de la arquitectura

Museologia y organizacion de espacios expositivos

1. Ensuexperiencia, ;cuales son los principios clave que deben considerarse al disehar espacios
expositivos para obras visuales como la pintura y la escultura?

2. ;Quéretos comunes ha identificado en el diseno de salas de exhibicién en contextos urbanos
similares a Tegucigalpa?

3. ;Como se puede garantizar una circulacion fluida y accesible del publico en espacios de
exposicion cultural?

4. ;Quéimportancia tiene el disefio museografico en la experiencia del visitante y como deberia
abordarse desde la arquitectura?

Disciplinas escénicas —danza, teatro y musica

1. :Qué elementos arquitectdnicos considera esenciales para espacios escénicos
multifuncionales que alberguen teatro, danza y musica?

2. ;Quécriterios técnicos recomienda para asegurar una buena acustica, visibilidad y confort en
una sala de usos multiples?

3. ¢Qué nivel de flexibilidad estructural considera apropiado para adaptar el mismo espacio a
distintos tipos de espectaculos escénicos?

4. ¢Como se puede lograr una transicion efectiva entre espacios de ensayo, preparacion
(camerinos, salas técnicas) y el escenario principal?
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Relacion con el entorno y funcién urbana

1. ¢Como se puede integrar un centro cultural de este tipo en el tejido urbano de Tegucigalpa para
asegurar una apropiacién efectiva por parte de la comunidad?

2. ;Qué estrategias ha utilizado o recomendaria para disefar espacios culturales inclusivos,
seguros y abiertos al publico general?

Recomendaciones generales

1. Desde su perspectiva profesional, ; qué caracteristicas no deberian faltar en un centro cultural
contemporéneo cuyo objetivo es exhibir las disciplinas artisticas?
2. ¢Podria mencionar algun referente nacional o internacional que considere exitoso en el disefio

de espacios culturales integrales?
3. ¢Qué aspectos considera prioritarios en el proceso de conceptualizacién arquitecténica para
garantizar que este espacio cumpla una funcidn artistica, educativa y social?

Fin de entrevista
Agradecemos su participacion,

Sus respuestas seran fundamentales para generar una propuesta arquitectdnica que responda a las
necesidades técnicas, simbdlicas y funcionales de los espacios culturales en Tegucigalpa.

Gracias por su tiempo.



297

5. Anexo 5: Registro fotografico de la visita realizada para la observaciéon y

analisis de referentes en el Capitulo 4.4

Nota. Imagenes de los interiores del Teatro Nacional Manuel Bonilla, obtenidas por Adriana Pacheco y
Karina Diaz (2025).
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6. Anexo 6: Registro fotografico de la visita realizada para la observaciéon y

analisis de referentes en el Capitulo 4.4

Nota. Imagenes de los interiores de la Galeria Nacional de Arte, obtenidas por Adriana Pacheco y Karina
Diaz (2025).
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